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چیکده
این پژوهش به خوانش مؤلفه‌های تذهیب صفحات افتتاحیۀ )شامل لوح‌های مُذهَّب آغازین و صفحات مُذهَّب 
دیباچه( نسَُخ مکاتب شیراز آل​اینجو و تیموری می‌پردازد. هدف این پژوهش آن استک ه بر پایۀ گونه‌شناسی 
تذهیب مکاتب آل‌اینجو و تیموری و با تبیین سلایق غالبک تابت‌خانه‌های درباری این ادوار، تحولات ساختاری و 
فرمی تذهیب صفحات افتتاحیۀ نسَُخ شیراز را در فاصلۀ زمانی کی سده بررسیک ند. سؤالات پژوهش عبارت‌اند 
از: 1- چه زمینه‌هایی منجربه تکوین تریکب‌بندی و آرایه‌های مُذهَّب صفحات افتتاحیۀ نسَُخ مکتب شیراز در 
بازۀ زمانی صدساله شده است؟2- تحولات صورت‌گرفته در الگوهای تذهیب در صفحات افتتاحیۀ مکاتب شیراز 
آل​اینجو و تیموری چگونه بوده است؟ این پژوهش به شیوۀ تحلیلی‌توصیفی انجام‌ شده است. نتایج حاصل از 
پژوهش، بیانگر تأثیرات انکارناپذیر حکومت بر هنر این ادوار تاریخی است. گرایش‌های تعالی‌گرایانۀ حکام شیراز، 
سلطۀک امل بر ماوراءالنهر، تکوین و رواج قلم نستعلیق و نگرش فردگرایانه با محوریت هنرمند مُذهِّب موجب 
شده است، صفحات افتتاحیۀ نسخ مکتب شیراز در خلال کی سده تحولی ابد. تذهیب صفحات افتتاحیۀ نسَُخ 
1آل‌اینجو بر پایۀ نقش‌مایه‌های تصویری گذشته شکل‌ گرفته است و ساختار سادۀ هندسی، غلبۀ رنگ طلا و نقوش 
انتزاعی​تری از گل‌وبوته در آنها مشاهده می‌شود و درک تیبه‌ها و ساختار صفحات دیباچه، خط بر تذهیب برتری 
دارد. در لوح‌های افتتاحیۀ مُذهَّب تیموری، ساختار هندسی پیچیده، موجب شده است فضای لوح‌ها به سطوح 
کوچکی تقسیم شود و متناسب با این ساختار، ظرافت در جنبه‌های فرمی وک اربست تکن کیاجرایی و رنگیِ متمایز 
نمود پیداک ند؛ به‌گونه‌ایک ه درک تیبه‌ها و صفحات دیباچه، تذهیب بر نوشتار غلبه دارد. تذهیب این لوح‌ها با 
تغییرات چشمگیر در تریکب‌بندی و فرم آرایه‌ها همراه شدک ه به شکلگیری ساختاری نظام‌مند از تریکب نقوش 

هندسی و نقوش گل‌وبوته در تذهیب مکتب شیراز در نیمۀ اول سدۀ نهم هجری منتهی گشت.   

کلیدواژه‌ها: تذهیب، صفحات افتتاحیه، مکتب شیراز‌، آل‌اینجو، تیموری.
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مقدمه 

آرایه‌های تزیینی،ک ارکردی دیرینه در عرصۀک تاب‌آرایی 
ایرانی داشته‌اند. استمرار این سنت در سده‌های هشتم و نهم 
هجری به تذهیب فاخر در صفحات افتتاحیۀ نسَُخ نفیس ادبی 
و مذهبی منتهی شد. از سویی، شیرازی کی از مراکز سرآمد 
و شاخص در تولید نسَُخ ارزندۀ مصور و مُذهَّب در طی این 
دوران بوده استک ه شیوۀ تذهیب آن در بازۀ زمانی صد ساله 
دستخوش تحولات چشمگیری شد. آغاز سدۀ هشتم هجری 
در شیراز هم‌زمان با حکومت آل‌اینجو )703 تا 754 ه.ق.( 
با رویکردهای فرهنگی ایرانی مدار بوده استک ه نمود این 
بِ متمایز از مراکز هنری تحت نفوذ  رویکردها در آرایه‌های مُذهَّ
ایلخانیان )725 تا 754 ه.ق.( بروزک رده و بر پایۀ سنت‌های 
کهن و بومی شکل‌گرفته بود. از نیمۀ دوم سدۀ هشتم هجری، 
مقارن با به‌قدرت‌رسیدن حاکمان آل‌مظفر )754 تا 795 
ه.ق.(، اسلوب و مؤلفه‌های ‌جدیدی در تذهیب مکتب شیراز 
هویدا شدک ه به‌عنوان مرحلۀ »گذار« موجب دگرگونی در 
سنتهای گذشته و زمینه‌ساز ایجاد تحول در دوران پس از 
خود شد و شیوه‌های بدیعی در تذهیب شیراز خلقک رد. این 
شیوه اجرای تذهیب در نیمۀ اول سدۀ نهم هجری در روزگار 
حکومت شاهزادگان تیموری، اسکندر سلطان )‌ح ک811 
تا 817 ه.ق.( و ابراهیم سلطان )ح ک817 تا 838 ه.ق.(، ‌به 
اوج خود رسید و به نقطۀ عطفی ‌در تذهیب شیراز مبدل شد. 
هدف این پژوهش آن استک ه بر پایۀ گونه‌شناسی تذهیب 
دو دورۀ آل‌اینجو و تیموری در شیراز و با تبیین سلایق غالب 
کتابت‌خانه‌های درباری مکاتب شیراز آل‌اینجو و تیموری، 
تحولات مؤلفه‌های تذهیب صفحات افتتاحیه‌ )شامل لوح‌های 
مُذهَّب آغازین و صفحات مُذهَّب دیباچه( نسَُخ مکتب شیراز 
را در فاصلۀ زمانی کی سده بررسیک ند. سؤالات پژوهش 
عبارت‌اند از: 1- چه زمینه‌هایی منجر به تکوین تریکب‌بندی 
و آرایه‌های مُذهَّب صفحات افتتاحیۀ نسَُخ مکتب شیراز در 
بازۀ زمانی ‌صدساله شده است؟      2- تحولات صورت‌گرفته 
در الگوهای تذهیب صفحات افتتاحیه‌ )شامل لوح‌های مُذهَّب 
آغازین و صفحات مُذهَّب دیباچه( مکتب شیراز آل‌اینجو و 
تیموری چگونه بوده است؟ ضرورت این پژوهش ازاین‌رو است 
که تحلیل ساختار و تطبیق آرایه‌های صفحات افتتاحیۀ نسَُخ 
مُذهَّب‌ )که اوج تذهیب نسخۀ خطی در این صفحات نمود 
میی‌ابد( در این دو برهۀ ممتاز از مکتب شیراز و شناسایی 
جریان‌های مؤثر در روند تحولات تذهیب در این بازۀ زمانی 
تقریباً صدساله، سبب شناختِ بیشتر تذهیب مکتب شیراز 
در سدۀ هشتم و نهم هجری است. ازاین‌رو، پژوهش حاضر به 

بررسی زمینه‌های دگرگونی، تحلیل ساختار و تطبیق آرایه‌های 
صفحات مُذهَّب افتتاحیه در نسَُخ مطالعه‌شده پرداخته‌ است.

پیشینۀ تحقیق 

مُصحَف  عنوان  با  خود  درک تاب   )1387( صحرا‌گرد 
مکتب  هجریِ  دهم  تا  هشتم  قرون  مُصحَف‌های  روشن‌، 
مهارت  گواه  را  شیراز  موزه‌های  در  نگهداری‌شده  شیراز، 
نسخه‌پردازان و قدرت واقفان آنها دانسته است. معتقدی 
)1387( در مقاله‌ای با عنوان »شکوه خوشنویسی و تذهیب در 
مکتب شیراز )سده‌های هشتم و نهم هجری(«  مکتب شیراز 
را مبدع الگوی تذهیبی دانستهک ه در سراسر سرزمین‌های 
اسلامی درخور تقلید و توجه قرارگرفته است. آژند )1388(‌  
در مقالۀ »کارستان هنری و هنرپروری ابراهیم سلطان« به 
هنرپروری ابراهیم‌سلطان در قلمروک تاب‌آرایی می‌پردازد. 
الین رایت1 )2006(  در پژوهش خود با عنوان ‌حمایت از 
لوای آل‌اینجو در شیراز2 شیوۀ تذهیب‌  کتاب‌آرایی تحت 
مکتب شیراز را از ابتدای حکومت آل‌اینجو تا 740ه.ق، سبکی 
محافظهک‌ارانه و سنتی محسوبک رده است. به اعتقاد وی 
تذهیب شیراز از حوالی این تاریخ تا انتهای حکومت آل‌اینجو، 
متأثر از سیاق تذهیب تبریز شده  و از نظر سب کو فرم آرایه‌ها 
با نمونه‌های نخستین متمایز است. ماریانا شروه سیمپسون3 
)‌2000 ‌‌‌( در پژوهش ‌شاهنامه 741 ه.ق آل‌اینجو4، صفحات 
به‌جای‌مانده از شاهنامۀ قوام‌الدین‌حسن از دورۀ آل‌اینجو را 
بررسیک رده است و آرایه‌های صفحات مُذهَّب این نسخه را 
نشانۀ شیوۀ تذهیب اواخر دورۀ آل‌اینجو می‌داند. ‌‌ پریسیلا 
سوچک5  )2014( در پژوهشی با عنوان  ‌نسَُخ خطی اسکندر 
سلطان: ساختار و مضمون6، صفحات شاخص نسخۀ گلچین 
اسکندرسلطان، ازجمله صفحات مُذهَّب افتتاحیه را معرفی 
کرده و ویژگی‌های تذهیب این صفحات راک اربست آرایه‌های 
ظریف تذهیب و نقوش طبیعت‌گرایانه دانسته است. در این 
پژوهش، نگارندگان با تطبیق ساختار و آرایه‌های صفحات 
افتتاحیۀ مکاتب شیراز آل‌اینجو و تیموری )لوح‌های مُذهَّب
آغازین و صفحات مُذهَّب دیباچه( و با شناسایی زمینه‌های 
دگرگونی ویژگی‌های تذهیب مکتب شیراز، به تبیین جزئیات 
و دگرگونی‌های روی‌داده در الگوی صفحات افتتاحیۀ مکتب 

شیراز در بازۀ زمانی کی سده پرداخته‌اند. 

روش تحقیق 

با توجه به موضوع این پژوهش، روش تحلیلی‌توصیفی 
بر پایۀ تطبیق داده‌ها برای دستیابی به اهداف و پاسخ به 
سؤالات پیش رو انتخاب‌ شده است و گرد‌آوری اطلاعات با 
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بهره‌گیری از منابعک تابخانه‌ای، اسنادی و پایگاه‌های مجازی 
موزه‌ها انجام‌گرفته است. جامعۀ آماری مطالعه‌شده برای تحلیل 
تذهیب صفحات افتتاحیه‌‌ )شامل لوح‌های مُذهَّب آغازین و 
صفحات مُذهَّب دیباچه( عبارت‌اند از: پنج نسخه متعلق به 
دورۀ آل‌اینجو ]کلیله‌ودمنه نگهداری‌شده درک تابخانۀ ملی 
بریتانیا7 )707 ه.ق.- شمارۀ ثبت OR 13506(، جامع‌العلوم 
نگهداری‌شده درک تابخانۀ مل ک‌)اوایل قرن هشتم هجری- شمارۀ 
ثبت 862(، آثارالبلاد و الاخبارالعباد در مجموعۀ دارالعطار 
ک‌ویت8 )‌729 ه.ق.- شمارۀ ثبت Or 3623(،ک لیات‌ عطار 
نگهداری‌شده درک اخ گلستان )730 ه.ق.- شمارۀ ثبت 803(، 
مؤنس الاحرار نگهداری‌شده در مجموعۀ دارالعطارک ‌ویت )741 
ه.ق.-‌LNS.9MS(‌‌[ و پنج نسخه متعلق به دورۀ تیموری‌]گلچین 
حماسه‌ها نگهداری‌شده درک تابخانۀ ملی بریتانیا )800 ه.ق.- 
شماره ثبت OR 2780(، گلچین اسکندرسلطان نگهداری‌شده 
 Add‌ درک تابخانۀ ملی بریتانیا )814 /813ه.ق.- شماره ثبت
MS 27261(‌‌، مجموعۀ اشعار نگهداری‌شده درک تابخانۀ ملی 
فرانسه‌9)820 ه.ق.- شماره ثبت Persan 1469(‌‌‌‌، شاهنامۀ 
 )Ouseley Add.176 -.کتابخانۀ بادلیان‌10)834  تا 839 ه.ق
و نسخۀ شاهنامه نگهداری‌شده درک تابخانۀ ملی فرانسه )844 

 .]‌‌)‌Persan 493‌ ه.ق.- شماره ثبت

آل  شیراز  نسَُخ  در  تذهیب  های  آرایه​ گونه​شناسی 
اینجو و تیموری

و  آغازین  مُذهَّب  )لوح‌های  افتتاحیه  حات  صف در 
صفحات مُذهَّب دیباچه(‌11 نسَُخ استنساخ‌شده در مکتب 
شیراز آل‌اینجو‌‌12 )نیمۀ اول سدۀ هشتم هجری( سب کو 
سیاق متمایزی نسبت به مکتب موازی خودی عنی تذهیب 
ایلخانی )654 تا 738 ه.ق.( به‌چشم می‌خورد. این صفحات 
در‌گذر زمان، نمود تزیینیِ پرمایه ‌و تریکب‌بندی منسجم‌تری 
یافته‌اند. در حقیقت با فروپاشی حکومت آل‌اینجو )703 
به‌  با  و  دوم سدۀ هشتم هجری  نیمۀ  در  ه.ق.(   75 8 تا 
بر  ه.ق.(  تا 795   754( آل‌مظفر  رسیدن حاکمان  قدرت‌
شیراز، ‌معیارهای جدیدی با وا‌م‌داری از سنت‌های تبریز، 
1طلایی« رواجی افت موسوم به سب ک»‌مظفری«ی ا سب ک»‌آبی‌
)Melville & Abdullaeva, 2008: 53( که عناصر و اجزای 
آن در نهایت ظرافت ترسیم و رنگ‌آمیزی می‌شدند. این 
سبک کار و سنت تزیین کتب، بدون انقطاع ادامهی افت و 
در نیمۀ اول سدۀ نهم هجری در روزگار حکومت شاهزادگان 
تیموری )759 تا 796 ه.ق.( بر شیراز به اوج خود رسید. در 
بررسی نشانه‌های معمول در تذهیب آل‌اینجو، گاه مؤلفه‌های 
تذهیب بر پایۀ سنت‌های پیشین‌ )بغداد و سلجوقی( برقرار 

است. پس‌زمینه و آرایه‌ها در تذهیب آل‌اینجو، غالباً زر‌اندود 
است؛ همچنان‌که در نسَُخ مُذهَّب سلجوقی نیز عناوین سوره‌ها، 
پیچیده‌ای  با شیوه و سب ک و همچنین حواشی  آرایه‌ها 
طراحی‌شده‌اندک ه غالباً از طلا هستند )اتینگهاوزن و دیگران، 
1393: 518(. افزون بر تزیینات طلا، قرمز شنگرف نیز از 
رنگ‌های متداول در تذهیبک تیبه‌ها و لوح‌های دورۀ آل‌اینجو 
است. تریکبات آزاد، رنگ‌بندی محدود و گاه بداهه‌نگاری، 
دیده  شیراز  مُذهَّب  نسَُخ  نخستین  نمونه‌های  در  ژه  به‌وی
می‌شود. تسمه‌های سفید مزینّ به گره چینی، پس‌زمینۀ 
طلا، تحریر نقوش با رنگ تیره در تضاد با زمینۀ طلای ا زمینۀ 
بدون رنگک اغذ، از دیگر مشخصه‌های تذهیب آل‌اینجو 
ذکر شده است‌ ‌)Wright, 2006: 250(؛ ولی وجه شاخص 
در میان ویژگی‌های سبک‌شناختیِ تذهیب مکتب آل‌اینجو، 
کاربست نوعی نقش لوتوس ‌)نیلوفر( استک ه بهی کی از 
ویژگی‌های تذهیب شیراز در نیمۀ اول سدۀ هشتم هجری 
مبدل شده بود. در حقیقت، گل‌های لوتوس در تزیینات 
نسَُخ خطیِ اواخر قرن هفتم هجری در شهر مراغه در شمال 
ایران گنجانده شدندک ه بعدها در فرم‌های انتزاعی‌تری در 
ن نسَُخ خطی آل‌اینجو در جنوب ایران بهک‌ار رفتند  تزیی
)Titley, 1983: 233& 229(. از اواخر دورۀ آل‌اینجو، بسترهای 
آمیختن مشخصه‌های تذهیب ایلخانی تبریز در ویژگی‌های 
سنتی مکتب شیراز شکل گرفتک ه درک اربست رنگ‌های 
متنوع و درخشان‌، ‌استفاده از رنگ لاجورد، تسمه‌های‌ زرین 
است مشهود  نخلی  برگ  اسلیمی‌های  و  اندازی‌شده  1گره‌
ایلخانی  تذهیب مکتب   .)Wri ght, 2006: 251 & 255(
با ویژگیهایی نظیر نقوش تذهیبی با رنگ‌آمیزی زنده در 
قالب اشکال هندسی، طرح‌های اسلیمی قوی، حاشیه‌های 
رنگارنگ گل برگ‌دار و تسمه‌های پرنقش‌ونگار رواج داشته 
است )خلیلی و همکاران 1381: 97(. تزیینات هندسی در 
تذهیب این دوره به اوج خود می‌رسدک ه با رنگ‌های طلایی، 
ردی، قرمز شنگرف و سبز و نیز با طراحی منحنی  لاجو
یچیده اجرا شده‌اند )Bloom, 2006: 298(. طی کی  و پ
سده، دستاوردهای تذهیب مکتب شیراز آل‌اینجو با عبور 
از روزگار آل‌مظفر )به‌عنوان دورۀ گذار13 در هنر شیراز( 
درک تابت‌خانۀ سلطنتی تیموریان، ‌به‌ویژه ابراهیم‌سلطان، 
از لحاظ تریکبات رنگی و پیچیدگی ساختار و نقوش به 
تکامل می‌رسد؛ چنانک‌ه در دوره‌های بعد با رویک‌ار‌آمدن 
شیراز،  مکتبک تاب‌آرایی  صفویان،  سپس  و  مانان  ترک
آن‌چنان تغییر و دگردیسی در ساختار به‌خود نمی‌بیندک‌ ه 
در فاصلۀ مکتب آل‌اینجو تا تیموریان شاهد بود. در مکتب 
شیراز تیموری، متونی کسر تزیینی و گرانبها با ویژگی‌هایی 
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همچون غلبۀ رنگ لاجوردی،ک تیبه‌های ‌چهارگوشۀ مزینّ 
به تسمه‌ها و جداول گوناگون و نیز آرایه‌هایی شامل نقوش 
1گیاهی و گل‌وبوته‌هایی با ظرافت فراوان شکل می‌گیرند
)Bayani et al, 2015: 65(. »‌این جایگزینی به‌نوعی بودک ه 
از سیر طبیعی امور )بی مداخله و ممانعت چیزی( انتظار 
می‌رود؛ی عنی تبدیل زیبایی نقوش درشت‌نقش دارای شکوه 
و عظمت به زیبایی نقوش لطیف و ریزنقش دارای پیچیدگی 
و ظرافت.« )لینگز، :171‌1377(. درواقع گرایش به تزیینات 
در تذهیب لوح‌های مُذهَّب در مکتب شیراز تیموری نمود 
فراوان داشت؛ چنانک‌ه عنصر تزیین و ریزه‌نگاری در سایر 
هنرهای تیموری، ازجمله معماری، نسبت به سنن دوره‌های 
ماقبل، اهمیت و برجستگی فزون‌تری میی‌ابدک ه در‌»صرف 
هزینه‌های سنگین، گرایش به تزیینات و ظرافتک‌اری‌های 
گرانبها در سطوح، سقف‌های گنبدی و مناره‌های فراوان 
مشهود است« )رومر، 1393: 191(. همچنین ‌در این دوره 
»اندازۀ سَرلوحک تیبه‌ای نسبت بهک‌ل صفحه افزایشی‌افته 
و ترسیمک نگره و شرفه در اطراف آنها به کی رسم ثابت 
مبدل می‌گردد« )صفری آق قلعه، 1389: 305(. شایان 
توجه استک ه هرکی از این آرایه‌ها در تذهیب دورۀ تیموری 
شیراز در جایگاهی مناسب و در نهایت وحدتِ اجزاک نار 
هم واقع ‌شده‌اند و مجموعه‌ای منسجم را شکل داده‌اند. 
‌دگرگونی‌های شکل‌گرفته در خلال کی سده در تذهیب 
 کیخطۀ خاص، از منظرهای گوناگونی درخور ‌بررسی است 

که بی‌ارتباط بای کدیگر نیستند.

تحلیل زمینه‌های ایجاد دگرگونی در تذهیب مکتب 
اول  نیمۀ  تا  اول سدۀ هشتم هجری  نیمۀ  از  شیراز 

سدۀ نهم هجری

دوم  نیمۀ  در  شیراز  حاکمان  سیاست‌های  در  دگرگونی 
سدۀ هشتم هجری 

با فروپاشی حاکمیت اینجویان، حکومت آل‌مظفر با نژادی 
عرب و به‌دور از تعصبات بومی‌گرایانه و ایرانی‌مآبانۀ حاکمان 
آل‌اینجو، رویکرد‌های مذهبی و حفظ شعائر اسلامی را سرلوحۀ 
سیاست خود قرار داد )نبئی، 1375: 65 و ‌66(. ارتباطات 
سیاسی میان شیراز و تبریز، به‌ویژه در دوران حکمرانی شاه 
شجاع فزونیی افت و حتی در برهۀک وتاهی، سبب شد وی 
در تبریز به‌تخت شاهی دستی ابد )ستوده، ‌1346: 181(. از 
جهت دیگر، هرچند رونق اقتصادی در دوران حکومت به‌ سبب 
منازعات نظامی، رو به تقلیل گذارد‌؛ ولی ارتباطات اقتصادی 
و مبادلاتک الا میان شهرهایی نظیر شیراز و تبریز از دورۀ 
ایلخانیان با توسعۀ فراوانی همراه بوده است )پطروشفسکی و 

دیگران، 1366: 479(. می‌توان اذعان داشت با افزایش مبادلات 
تجاری و ارتباطات سیاسی میان تبریز و شیراز، زمینه برای 
دگرگونی سنت‌های جاری، زوال خصیصه‌های بومی‌گرایانۀ 
هنر شیراز و نیز غلبۀ ویژگی‌هایی که میراث‌ حضور مغولان 
و تأثیرات نفوذ آسیای شرقی بودند درک تاب‌آرایی شیراز 
فراهم شد‌. ‌در واقع، تذهیب تیموری وام‌دار شیوه‌ای بودک ه 
بسیاری از مبادی خود را از طریق آمیزش نظام زیباشناسانۀ 
مکتب تذهیب تبریز آل‌جلایر‌ )به‌عنوان قوام‌ دهنده میراث 
ایلخانی تبریز( و سننک هن شیرازک سب نمود. شایان‌ ذکر 
استک هک تابت‌خانه‌ها در سدۀ هشتم هجری،‌ تنها،ک انون 
استنساخ نسَُخ به‌شمار نمی‌آمد؛ بلکه مرکزی برای طراحی 
شمرده می‌شد و از طریق آنها نقش‌مایه‌ها و تریکب‌بندی‌ها 
به سایر مراکز انتقال میی‌افت14 )بلر و دیگران، 1393: 137(.  
کاربست سنت‌های تبریز در شیرازِ سدۀ نهم هجری، ناشی 
از تمایلات تعالی‌گرایانه‌ای بودک ه در اندیشۀ حاکمان وقت، 
جهت تولید نسَُخ فاخر وجود داشته است. در حقیقت، الگوهای 
این تذهیب، چندان بدیع و تأسیسی نیستند؛ بلکه براساس 
انسجام‌بخشی ثمرات گذشته و به موازات تأثیر پذیری از دیگر 

مراکز هم‌عصر خود شکل‌گرفته‌اند.  

مبنای غلبۀ رنگ لاجوردی بر سطوح تذهیب
از ویژگی‌های درخور اعتنا در تذهیب مکتب شیراز تیموری، 
غلبۀ رنگ لاجوردی در پس‌زمینه تذهیب نسَُخ است که این 
دگرگونی با زوال شیوۀ تذهیب آل‌اینجو پدیدار شد. می‌توان 
اذعان داشتک ه لاجوردی، رنگ غالب و دلخواه در هنر 
این دوران بود؛ همچنانک‌ه آبی تیره، رنگ زمینۀ اصلی در 
کاشیک‌اری‌های معماری تیموری بوده است )اویکن، 1383: 
147(. چنین برداشتی بر پایۀ رواج سفالینه‌ها وک اشی‌های 
لاجوردینه در ابتدای قرن هشتم هجری شکل می‌گیرد. به 
عبارتی در سدۀ هشتم و نهم هجری، هم‌زمان با حکومت 
ایلخانیان و در پی آن در دوران تیموری، رنگ لاجوردی 
به‌مثابۀ الگو و اصل  ثابت در هنر ایران تجلی و بازتابی افت. 
از دیگر عوامل مؤثر در گسترش و غلبۀ رنگ لاجوردی، امکان 
دستیابی افزون‌تر به منابع شهر »بدخشان« در شرق خراسان 
به ‌عنوانی کی از مراکز عمدۀ دستیابی به سنگ گران‌قیمت 
وک میاب لاجورد بوده است. بدخشان راک ه از حملۀ مغول 
در امان مانده بود تا قرن نهم هجری، حاکمان محلی اداره 
میک‌ردند و با ورود تیمور به این خطه، امرای این دیار به 
گرامی​داشت مقام تیمور همت گماشتند و تیمور نیز آنها را 
در مقام خود ابقاک رد )بدخشی، 1367: 15(. دربارۀ فراوانی و 
یکفیت لاجورد این خطه‌ از سده‌های میانه، مکتوباتی بهجای 
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مانده است، ازجمله اینکه »ابن بطوطه« و »حافظ ابرو« و 
»خواجه نصیرالدین طوسی« به وجود لاجورد درک وه‌های 
بدخشان و نقش‌های لاجوردین عمارات بلخ اشارهک‌ ردهاند. 
)ابن بطوطه، 1376: 461( و )حافظ ابرو، 134: 49( و )خواجه 
نصیرالدین طوسی، :80‌1348(. بدین‌سان، لاجورد در این ایام 
با سهولت فزون‌تری در اختیار هنرمندان سمرقند و هرات در 
خراسان قرار داشته است. از سویی، ارتباط تنگاتنگی میان 
حامیانِ دربار‌های تیموری هرات و شیراز برقرار بودک ه به 
مراوده‌های هنرمندان و اهدا و تبادل نسَُخ میان بزرگان و 
پادشاهان دربار انجامید‌ )بلر و دیگران ‌144:1393( و این 
موضوع در تأثیرگذاری هنرمندان این مکاتب بری کدیگر نقش 
داشته است. افزایش ارتباطات میان قلمروهای قدرت در اواخر 
سده هشتم، دسترسی به رنگ‌دانه لاجورد به‌عنوان رنگ‌مایۀ 
گرانبها وک میاب را برای تزیین و رنگ‌ گذاری تذهیب، بیش 
از گذشته آسانک ردک ه این موضوع بر سلیقۀ زیباشناسانۀ 

هنرمندان و حامیان آنها تأثیرگذار بوده است.  

کلانتر  تأثیرگذاری  و  نسَُخ  گران‌مایگی  افزایش  زمین‌ۀ 
)سرپرست کارگاه( در شکل‌گیری تحولات هنری کتابخانۀ 

سلطنتی تیموری  
شکوفایی و تعالی تذهیب شیراز تیموری در سایۀ حمایت 
اسکندرسلطان و در بستر سنت‌های‌ جاریک تاب‌آرایی شیراز 
رخ داد. چنانچه الگوی پادشاه حامی علم و هنر از روزگار وی به 
صورت سرمشق در‌آمد. و در دوران فرمانروایی ابراهیم‌سلطان 
سب کاصیل شیراز شکوفا شد )ریشارد، 1383: 60(. در 
به دربارهای سلطنتی  مُذهَّب و مصور  نسَُخ نفیس  واقع، 
سیاست‌های  همچنین،  بخشیدند‌.  مشروعیت  تیموری 
اقتصادی تیموریان بر خالیک‌ردن شهرهای مفتوحه از خزانه 
و گنجینه‌ها و جمع‌آوری باج، فدیه، مالیات‌های دولتی و 
اموال توقیفی بوده است )رومر، 1393: 81(ک ه نمود خارجی 
آن، افزون‌شدن گران‌مایگی نسَُخ خطی در این برهۀ زمانی 
بوده است. از همین رهگذر از میان هنرمندان متبحر در 
کارگاه‌های سلطنتی، هنرمندی خبره بر استنساخ نسَُخ نظارت 
میک‌ردک ه در دوران اوج شکوفایی مکتب شیراز،‌ خواجه 
نصیرالدین محمد مُذهِّب15 به‌جهت دارا بودن حُسن خط 
و سرآمدبودن در تذهیب و نقاشی بهک لانتریک تابت‌خانۀ 
در   .)346  :1383 )رعنا حسینی،  رسید   ابراهیم‌سلطان 
واقع طی سال‌ها فعالیت وی در دربارهای اسکندرسلطان 
و ابراهیم‌میرزا، تذهیب و آذین نسَُخ در آثار وی به سطحی 
از تعالی رسیدک ه به تصویرگری نسَُخک متر اعتنا می‌شد 
)ریشارد، 1381: 139(. در حقیقت، اصول ثابتی بر اساس 

توالی موروثی استادشاگردی در هنر تذهیب حاکم بوده 
استک ه در این برهه جای خود را به نگرش فردگرایانه با 

محوریت هنرمندان صاحب‌سب کهمچون داده است.

و  خوشنویسی  خطوط  تکوین  و  قلم  ظرافت  افزایش 
تحولات در صفحه‌آرایی صفحات نسَُخ

در دوران حکومت‌های ملو​کالطوایفی، به موازات توسعۀ 
آرایه‌های زینتی در خطوط شش‌گانه، زمینه‌های دگرگونی 
خط نسَخ به نستعلیق در عرصۀ استنساخ نسَُخ ادبی شیراز 
صورت ایجاد شدک ه در دورۀ تیموری به‌مثابۀ عصر طلایی 
خوشنویسی ایران به اوج خود رسید )ریشارد، 1383: 61(. 
از سویی، تذهیب مستلزم وجود خط است و جایگزینی خط 
نستعلیق درک تابت متون ادبی در اوایل قرن نهم هجری سبب 
شدک تاب‌آرایی و تذهیب نیز تحت تأثیر این خط قرار بگیرد و 
زمینۀ گسترش ساختار و افزایش گران‌مایگی آرایه‌های تذهیب 
در نسَُخ خطی ایجاد شود. با فرآیند تکوین و افزایش ظرافت 
خط در سدۀ نهم هجری و توسعۀ حواشی، عرصۀ وسیع‌تری 
برای نگارش تحشیه16 ایجاد شد. در روزگار آل‌مظفر، علمای 
مذهبی به‌منظور رواج اعتقادات خود به تألیفات چندی پرداختند 
یا برک تب گذشتگان شرح و حاشیه نوشتند تا فهم مطالب آن 
را برای پیروان خود آسان‌ترک نند. در عرصۀ ادب نیز استنساخ 
گلچین‌های ادبی و شرح، تفسیر، تعلیق و تحشیهک تب پیشینیان 
رواجی افت )میرحسینی، 1387: 65(. قرارگیری متون متمایز 
د صفحه‌آرایی، مانند شیوۀ  در کی صفحه، شیوه‌های جدی
تحریر مورب حواشی را رواج داد. به تبعیت از متن، جنبه 
بان حائز اهمیت بوده  صوری و تزیینی حواشی نیز برای مُذهَّ
است؛ ‌ازاین‌رو، با رواج حاشیه‌نویسی‌، قاب‌بندی‌های متمایزی 
به‌صورت تذهیب‌های مثلثی و متوازی‌الاضلاع به منظور انفکا ک

دو متن متمایز در نسَُخ شیراز تیموری پدیدار گشت.

 تحلیل و تطبیق ساختار و آرایه‌های تذهیب صفحات 
ب آغازین و صفحات مُذهَّب         افتتاحیه )لوح‌های مُذهَّ

دیباچه( دوران آل‌اینجو و تیموری 

صفحات افتتاحیه )مشتمل بر لوح‌های مُذهَّب آغازین و 
صفحات مُذهَّب دیباچه(، درک تاب‌آرایی ایرانی، نشان‌دهندۀ 
نفیس‌ترین تریکب‌بندی و تزیینات تذهیب است و در نسَُخ 
شاخص، اوج ساختار تذهیب آن مکتب را به نمایش می‌گذارد. 
افتتاحیۀ نسَُخ آل‌اینجو شیراز، دارای دو الگوی عمومی است. 
در نمونۀ نخست، شمسۀ مرکزی به همراهک تیبه‌هایی در 
بالا و پایین صفحۀ آغازین نقش بسته است. در نمونۀ دوم، 
لوح‌ها )یا لوحی( سراسر زراندود، مزینّ به نقش ترنجِ مربع‌شکل 
مرکزی، چهار لچ کوک تیبه‌هایی در صفحۀ آغازین نسخه 
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ساختار تذهیب صفحۀ دیباچهساختار تذهیب لوح آغازیناطلاعات نسخه‌شناسی

ۀ 1
مار

 ش
خۀ

س
نسخۀ جامع‌العلوم، اوایل قرن هشتم ن

درک تابخانۀ  نگهداری‌شده  هجری، 
ابوریحان، )مرکز اسناد  ملک،کاتب: 

رسمیک تابخانه ملک(

ۀ 2
مار

Wش
خۀ 

س
ن

نسخۀ کلیله‌ و دمنه، 707ه.ق،  نگهداری 
‌شده درک تابخانۀ ملی بریتانیا، محرر و 
مذهب: ابن‌مکارم‌حسن، ابعاد 22×11 

(URL:1) ،سانتی‌متر

3 
رۀ

ما
 ش

خۀ
س

العباد، ن الاخبار  و  البلاد  آثار  نسخۀ 
729ه.ق، نگهداری‌شده در مجموعۀ 
العطارک ویت، کاتب: محمدبن‌مسعود 
الهمدانی، ابعاد 35×23 سانتی‌متر‌، 

(URL: 4)
ۀ 4

مار
 ش

خۀ
س

ن

731ه.ق،  عطار،  نسخۀک لیات 
درک تابخانۀک اخ  نگهداری‌شده 
گلستان-کاتب: ابوبکربن‌علی‌بن‌محمد 
السفراینی معروف به باکسان، قطع 
رحلی، )مرکز اسناد رسمیک تابخانه 

کاخ گلستان(

ۀ 5
مار

 ش
خۀ

س
741ه.ق، ن الاحرار،  مؤنس  نسخۀ 

نگهداری‌شده در مجموعۀک وریکان، 
کاتب: محمدبن‌بدرالدین جاجرمی ، 
محلک تابت: اصفهان، منبع تصاویر: 

(Adamova 2015,139- 140)

(نگارندگان) 

جدول 1. معرفی نسَُخ پژوهش‌شده از دورۀ آل‌اینجو 
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دیده می‌شود. در پی صفحات مُذهَّب آغازین، صفحات دیباچه، 
مشتمل بر متن وک تیبه‌هایی مُذهَّب آشکار است )جدول 
1(. لوح‌های افتتاحیۀ نسَُخ آل‌اینجو )‌شامل صفحات آغازین 
و دیباچه(، به‌خصوص در نمونه‌های آغازین این مکتب )جدول 
1- نسَُخ شماره 1 و 2( از قالب‌های هندسی ساده‌ای برخوردار 
بوده‌اندک ه در تحلیل خطی، سادگی ساختار هندسی به‌روشنی 
مشهود است )جدول 3- نسَُخ شماره 1 و 2(. این لوح‌ها 
دارای پس‌زمینۀ زراندود است و ترسیم نقوش گل‌وبوته با 
مرکب مشکی به‌صورت مستقیم و بر پایۀ بداهه نگاری صورت 
گرفته است. همچنین نامتقارنی در تریکب‌بندی و ناهمگونی 
در قلم‌گیریِ آرایه‌های تذهیب دیده می‌شود. این آرایه‌ها 
عمدتاً فاقد ریزه‌نگاری و ظرافت‌ استک ه در ادوار بعدی 
مکتب شیراز مشاهده می‌شود. جزئیات این لوحها در )جدول 
8- تصویر ‌2( و )جدول 9- تصاویر 1 و 2( نشان داده‌شده 
است. تأثیرات سب ‌کتذهیب سلجوقی و بغداد در گزینه‌های 
رنگیِ محدود‌ و نحوۀ تریکب‌بندی صفحات مُذهَّب آل‌اینجو 
هویداست. ترنج‌های متصل به حاشیه نیزک ه در برخی نسَُخ 
آل‌اینجو دیده می‌شود، بر اساس سنن تزیینی پیش از مغول 
و 2(. در حقیقت، »ترنج‌های  است ‌)جدول6- تصاویر 1 
قاب  گوشه‌های  در  مربع  چهار  قرارگیری  ی  ا  حاشیه‌ای
سرلوح‌های مزدوج، بخش جدایی‌ناپذیر تزیین سرلوح‌های 
مصاحف سلجوقی بوده‌اند« )پوپ، 1385: 2243(‌؛ ازاین‌رو 
در صفحات دیباچۀ  نسخۀ آثار البلاد و الاخبار العباد ، ترنج 
حاشیه متصل بهک تیبهی ا چهار مربع در گوشه‌های قاب 
کتیبه‌ها‌، مطابق با سنت تزییناتک تاب‌آرایی پیش از مغول 
میان  از   .)3 شماره  نسخه   -1 )جدول  می‌شود  مشاهده 
تکن‌کیهای اجرای تذهیب از میانۀ مکتب آل‌اینجو در نسَُخ 
مُذهَّب، رواج تکن کیدورگیری نقوش گل‌وبوته و اسلیمی 
با تحریر مشکی و رنگ گذاری زمینه قابل‌رؤیت است )جدول1- 
نسخ شمارۀ 3 و 4 و 5(ک ه جزئیات آن در ‌‌)جدول 8- تصاویر 
1 و 3( و )جدول 9- تصاویر 3( نمایان است. از اواخر دورۀ 
آل‌اینجو، تغییرات محسوسی در طراحی نقش‌مایه‌ها به‌صورت 
گرایش فزون‌تر به طرح‌های ظریف در ترسیم نقوش گل‌وبوته‌ 
وک اربست رنگ لاجوردی درک نار رنگ طلا دیده می‌شود 
)نظیر نسخه مونس الاحرار17(ک ه نشانۀ ورود به عرصۀ جدیدی 
ازک تاب‌آرایی مکتب شیراز است )جدول 1- نسخۀ شمارۀ 
‌5(. از خصوصیات آرایه‌های تذهیب در صفحات افتتاحیۀ 
نسَُخ آل‌اینجو،ک اربست تسمه‌های سفید گره‌اندازی‌شده در 
تزیین پیشانی لوح های مُذهَّب در گرداگردکتیبه‌هاو شمسه‌های 
لوح‌های آغازین است )جدول 13- تصویر 1و 2(. از سوی 
دیگر، سفیدآب‌نویسی و در مرتبۀ بعدی طلانویسی درک تیبه‌ها 

از دیگر ویژگی‌های صفحات افتتاحیه استک ه درک تیبه‌های 
سرلوح‌ها )عمدتاً مزدوج( بهک‌ار برده شده است و تمهیدی 
در جهت برجسته‌نمودن خطوطک تیبه‌ها )شاملک وفی مزهر 
و رقاع و ثلث( است. به عبارتی، تزیینات آرایه‌های تذهیب 
در خدمت اعتلای خطوط است )جدول 7- تصاویر 1 و 2(. 
در افتتاحیۀ نسَُخ دورۀ تیموری، لوح‌های تمام‌مُذهَّب با نقوش 
پیچیدۀتذهیب مشاهده می‌شوندک ه جلوۀ بصری غنی ‌به 
نسَُخ شیرازتیموری بخشیده‌اند. همچنین در دیباچهی ا در 
ابتدای ابواب جدید، صفحاتی با تریکب‌بندی بدیع، عموماً 
مزین به حواشی و تزیینات چشمگیر پیشانی و شرفه‌هایی 
فاخر جلوه‌گر بوده‌اند. می‌توان چنین گفتک ه گاهی عناصر 
تزیینی در صفحات دیباچۀ نسَُخ تیموری بر متن نوشتاری 
ارجحیت داشته و فضایک می به متن دیباچه اختصاص 
یافته است )جدول 2(.ک اربست صفحات نفیس و پر تزیین 
در دیباچۀ نسَُخ تیموری سبب شده استک ه در تعدادی از 
نسَُخ این برهه از مکتب شیراز، نظیر گلچین حماسه‌ها و 
شاهنامۀ 844ه.ق، لوح‌های آغازینیک ه مشتمل بر شمسه 
و ترنج و به‌صورت تمام‌تذهیب باشد، ترسیم نشود و شروع 
باشد )جدول‌2- نسخۀ  مُذهَّب دیباچه  با صفحات  نسخه 
شماره 4 و 5(. با بررسی صفحات افتتاحیۀ نسَُخ تیموری، 
پیچیدۀ  نقوش  و  هندسی  ساختارهای  گفتک ه  می‌توان 
گره‌اندازی‌شده در طی کی سده به اوج خود در لوح‌های 
مذکور می‌رسند )جدول 2(. ‌با بررسی و تحلیل خطی ساختار 
لوح‌های آغازین و صفحات دیباچۀ مکاتب شیراز آل‌اینجو 
و تیموری، تمایزهای این صفحات در تکوین نظام هندسی 
وک اربست فرم‌های منحنی در تذهیب تیموری از نظر بصری 
ساختارهای  این  به‌گونه‌ایک‌ ه  است؛  برجسته  و  شاخص 
هندسی با وجود مزین‌بودن به نقوش درهم‌تنیدۀ اسلیمی 
و گل‌وبوته در نگاه اول به‌ چشم مخاطب می‌آیند. می‌توان 
اذعان داشتک ه در طی کی سده، تذهیب شیراز به سطحی 
ازتکامل می‌رسدک ه در نیمۀ اول سدۀ نهم هجری، الگوها و 
مؤلفه‌های تذهیب، عمدتاً در تمامی نسَُخ ثابت است؛ مثلًا 
رنگ لاجوردی در تریکب‌بندی‌هاک املًا  غلبه میی‌ابد و در 
پرانحنای  نقوش گل‌وبوته و چرخش‌های  طی کی سده، 
اسلیمی‌های زرین، سرنجی، سبز سیلو و  سفیدآب به نهایت 
ظرافت و تکامل فرمی خود می‌رسند. تیره‌شدن زمینه به 
پیدایش و تکامل سب کجدیدی از اجرا در مکتب شیراز 
منجر شدک ه بر پایۀ گرته‌پردازی و به شیوۀ حلک‌اری بود. 
تیموری روی  مُذهَّب  لوح‌های  نقوش گل‌و‌بوته در  عمدتاً 
زمینۀ تیره و حتی زمینۀ بدون رنگ کاغذ، بدین سیاق نقش 
بسته‌اند )جدول 8- تصاویر 4، 5 و 6( و )جدول 9- تصاویر 
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ساختار تذهیب صفحۀ دیباچهساختار تذهیب لوح آغازیناطلاعات نسخه شناسی

ۀ 1
مار

 ش
خۀ

س
نسخۀ گلچین حماسه‌ها، 800ه.ق، ن

ملی  درک تابخانۀ  نگهداری‌شده 
بریتانیا،ک اتب: محمدسعید حافظ 
القاری، ابعاد 25/8×16/8 سانتی‌متر،  

(URL: 1)

فاقد لوح مذهَّب آغازین

ۀ 2
مار

 ش
خۀ

س
نسخۀ گلچین اسکندرسلطان، 813 ن

تا 814ه.ق‌،‌ نگهداری‌شده درک تابخانۀ 
ملی بریتانیا،ک اتب: محمودبن‌مرتضی 
الحسینی، ابعاد 19× 12‌/5سانتی‌متر، 

 (URL: 1)

3 
رۀ

ما
 ش

خۀ
س

اشعار،‌820ه.ق، ن مجموعۀ  نسخۀ 
ملی  درک تابخانۀ  نگهداری‌شده 
فرانسه،ک اتب: نورالحسینی، ابعاد‌‌‌19× 

(URL: 2) ،12‌/5 سانتی‌متر

ۀ 4
مار

 ش
خۀ

س
نسخۀ شاهنامه، 834 تا 839ه.ق، ن

نگهداری‌شده درک تابخانۀ بادلیان، 
 26 ابعاد  نصرالسلطانی،  هب  مُذَّ
تصاویر:   منبع  سانتی‌متر،   17×
 (Abdullaevaetal, 2008) &

‌(URL: 3)

ۀ 5
مار

 ش
خۀ

س
ن

844ه.ق،  شاهنامه،  نسخۀ 
نگهداری‌شده درک تابخانۀ ملی فرانسه، 
ابعاد  یعقوب‌بن‌عبدالکریم،  کاتب: 
(URL: 2) ،24/5×13 سانتی‌متر

فاقد لوح مذهَّب آغازین

)نگارندگان( 

جدول 2. معرفی نسُخ پژوهش‌شده از دورۀ تیموری
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جدول 3. تطبیق ساختارک لی صفحات افتتاحیه در نسَُخ پژوهش‌شده دورۀ آل‌اینجو 

4 و 6(. از دیگر نکات شایان ذکر، ادرا کزیباشناسانۀ مُذهِّبان 
در استفاده از تضاد رنگی بین طلا و لاجورد )و گاه مشکی( 
به‌موازاتک اربست رنگ‌های سرنجی، سبز سیلو، مشکی، 
شنگرفی و سفید در جزئیات تذهیب تیموری شیراز است. 
استفاده از زمینۀ تیرۀ لاجوردی سبب شده است‌ تزییناتی 
نظیر سنجاق‌نشان و نیز رنگ‌های زنده و درخشان بر زمینۀ 
تذهیب، بیشتر جلوهک ند )جدول 9- تصاویر 5 و 6(. در 
حقیقت، غلبۀ این رنگ بر اساس ادرا کهنرمندان مُذهِّب، 
در جهت افزایش گران مایگی نسَُخ خطی انجام‌گرفته است؛ 
چنانک‌ه شایستۀ انتساب بهک تابت‌خانه‌های درباری تیموری 
باشد. همچنین، مؤلفه‌های بهک‌اررفته در حواشی در ‌بازۀ 
زمانی کی سده دگردیسیی افته است و فرم لوتوس به نقوش 
ظریف ترنجی‌شکل مبدل می‌شود )جدول 10( . »کاربست 
دیگر  از  شرفه  از  استفاده  به‌جای  سپری‌شکل  ترنج‌های 

ویژگی‌های تذهیب تیموری است‌« )پوپ، 1385: 2257( 
که در لوح‌های آغازین نسخۀ شاهنامۀ 834 تا 839ه.ق 
مشاهده می‌شود )جدول 10- تصویر 2(. در طرفین برخی 
لوح‌های مُذهَّب نسَُخ آل‌اینجو، ‌تاج‌هایی با فرم‌های سادۀ 
هندسی )نیم ترنج مثلثی شکل( مشاهده می‌شود )جدول 
12- تصویر 1(. این تاج‌ها در دورۀ تیموری تا حدودی از 
چهارچوب هندسی خارج ‌شده و به تاجیک نگره‌دار مبدل 
می‌شود )جدول 12- تصویر 2(.ک اربرد این تاج‌ها در طرفین 
لوح‌ها تمهیدی به منظور فراتر رفتن نقوش از چهارچوب 
حاشیه در جهت ایجاد توازن بصری در صفحه‌آرایی لوح‌‍‌ها 
بوده است. در برخی نسَُخ تیموری شیراز، این نقوش جای 
خود را به ترنج‌های بادامی‌شکل داده استک ه از مشخصه‌های 
تذهیب این ادوار است )جدول 5- الف(. »از نیمۀ دوم سدۀ 
هشتم هجری در میانۀک نگره‌هایک تیبه‌های سرلوح، ترنج 

)‌نگارندگان( 

  اينجونُسخ آل آغازين هايلوح لوح يا ساختار تذهيب

       
 ودمنهكليله-2نسخه  لعلوماعجام-1نسخه

  

  مؤنس الاحرار -5نسخه   ركليات عطا -4 نسخه آثار البلاد-3نسخه

  اينجوآلة نُسخ صفحات ديباچصفحه يا ساختار تذهيب 

  
  

     
  آثار البلاد و الاخبار العباد -3 نسخه ودمنهكليله-2نسخه لعلوماعجام -1نسخه 

    
  مؤنس الاحرار -5 نسخه كليات عطار -4 نسخه
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جدول 4- تطبیق ساختارک لی صفحات افتتاحیه در نسَُخ پژوهش‌شدۀ دورۀ تیموری  

بادامی‌شکل ترسیم ‌شده استک ه در دورۀ تیموری تداول 
میی‌ابد « )صفری   آق‌قلعه، 1389: 303(‌‌. در تذهیب شیراز 
تیموری دگرگونی جایگاه خط و تذهیب روبرو دیده می‌شود. 
کتیبه‌ها دارای تقسیمات هندسی بوده و از  تزیینات فراوان 
گل‌وبوته و اسلیمی و گره‌اندازی برخوردارندک ه این موضوع 
سبب شده است در کتیبه‌ها خطوط )شامل خط ثلث وک وفی 
به رنگ‌های سفیدآب، طلا و لاجورد( به‌جای مورد تزیین 
واقع شدن، به امری تزیین  بدل ‌شوند و خط‌نگاریک تیبه‌ها 

به‌مثابۀ آرایه‌ای در جهت آراستن دیگر مؤلفه‌های تذهیب 
اینک تیبه‌ها تزیینی می‌شوند و  بهک‌ار گرفته ‌شوند. گاه، 
خط‌نوشته‌ها در مرتبۀ پایین‌تری قرار دارند و نامشهودند 
)جدول 7 – تصاویر 3 و 4(. متن دیباچه‌ها نیز ‌در نسَُخ 
تزیینات  به‌صورت  غنی  تزیینات  دارای  عمدتاً  تیموری، 
دندان‌موشی و هاشورهای طلایی است )جدول 11(. در 
صفحات دیباچۀ برخی نسَُخ تیموری، چينش عناصر تذهیب 
و نوشتار در قاب صفحه به دو بخش متن و حاشیه تقسیم 

)‌نگارندگان( 

  تيمورينُسخ  آغازين هايلوح لوح يا ساختار تذهيب

     
  

  ه.ق839تا  834 شاهنامة -4 نسخه  مجموعه اشعار  -3 نسخه  سلطانگلچين اسكندر -2 نسخه
  تيمورية نُسخ صفحات ديباچصفحه يا ساختار تذهيب 

     

مجموعه اشعار -3نسخه   گلچين اسكندرسلطان -2 نسخه  هاگلچين حماسه -1 نسخه

    

ه.ق839تا  834 شاهنامة -4 نسخهقه. 844ة شاهنام -5نسخه 
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تذهیب حاشیهترنج بادامی‌شکل

الف( ترنج بادامی‌شکلک ه در حواشی برخی از لوح‌های 
مُذهَّب تیموری ترسیم ‌شده است.

ب( الگوی تذهیب حواشی در صفحات دیباچۀ نسَُخ تیموری 
که بر اساس تحول صفحه‌آرایی و تقسیم فضا به دو بخش 

متن و حاشیه ظاهرشده است.

الف. نسخۀ گلچین 
ب. نسخۀ مجموعه اشعار(URL 2) حماسه‌ها

)‌نگارندگان( 

ترنج متصل به کتیبه

ترنج متصل به حواشی از ویژگی 
برخی نسَُخ دورۀ آل‌اینجو است.

2-نسخۀ مجموعه اشعار(URL 2) 1-نسخۀک لیات عطار )مرکز اسناد رسمیک تابخانۀک اخ گلستان(
)‌نگارندگان( 

ساختار کتیبه‌ها

جو
این

آل‌

1. نسخۀک لیات عطار،731ه.ق. 
2. نسخۀ جامع‌العلوم )مرکز اسناد رسمیک تابخانۀ ملک()مرکز اسناد رسمیک تابخانۀک اخ گلستان(

ری
مو

تی

 (URL 1) 3. نسخۀ گلچین حماسه‌ها(Abdullaeva et al, 2008) 4. نسخۀ شاهنامه

کتیبه‌های صفحات افتتاحیه در نسَُخ دورۀ تیموری از تریکبات هندسی پیچیده‌تری نسبت بهک تیبه‌های نسَُخ آل‌اینجو برخوردار است و نقوش 
ظریف اسلیمی و ختایی، فضای زمینه را محصورک رده است. غلبۀ رنگ لاجورد و طلا درک تیبه‌های تیموری در قیاس باک اربرد رنگ طلا و شنگرف 

درک تیبه‌های آل‌اینجو نمایان است.
)‌نگارندگان( 

جدول 5. آرایه‌های مختص تذهیب تیموری

جدول 6. آرایه‌های مختص تذهیب آل اینجو 

جدول 7. تطبیق ساختارک تیبه‌ها در صفحات افتتاحیۀ نسَُخ دوران آل‌اینجو و تیموری
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 جدول8. تطبیق نقوش اسلیمی در تذهیب دوران آل‌اینجو و تیموری 

جدول 9. تطبیق نقوش گل‌وبوته در تذهیب دوران آل‌اینجو و تیموری

جزئیات نقوش اسلیمی

جو
ل‌این

آ

1. نسخۀ جامع‌العلوم.
3. نسخۀک لیات عطار‌، 731ه.ق. 2. نسخۀ کلیله‌ودمنه (URL1)  )مرکز اسناد رسمیک تابخانۀ ملک(

)مرکز اسناد رسمیک تابخانۀک اخ گلستان(

ری
مو

تی

4. شاهنامۀ834 تا 839ه.ق
(Abdullaeva  et al, 2008)

5. نسخۀ گلچین حماسه​ها 
 (URL1)

 (URL1) .6. نسخه شاهنامه-841ه.ق

نقوش اسلیمی در نسخ آل​اینجو در رنگ‌بندی محدود )شامل طلا و سفیدآب( و عموماً به صورت قلمگیری بر روی زمینه طلا ترسیم ‌شده‌اند. نقوش 
اسلیمی در تذهیب تیموری با ظرافت و طراحیک امل‌تری نسبت به دوره آل​اینجو ترسیم ‌شده و از تنوع رنگ بیشتری )شامل طلایی، نارنجی، سبز 

سیلو و سفیدآب( برخوردار است.
)‌نگارندگان( 

جزئیات نقوش گل‌وبوته

جو
این

آل‌

 (URL1)2. نسخۀ جامع‌العلوم )مرکز اسناد رسمی 1. نسخۀ کلیله‌ودمنه
کتابخانۀ ملک(

3. نسخۀک لیات عطار )مرکز اسناد رسمی 
کتابخانۀک اخ گلستان(

ری
مو

تی

 (URL2)4. نسخۀ مجموعۀ اشعار (URL2)5. نسخۀ گلچین حماسه‌ها (URL1) 6. نسخۀ گلچین اسکندرسلطان
تکن کیاجرای تذهیب آل‌اینجو قلم‌گیری با مرکب تیره، روی زمینۀ طلایی و رنگ‌گذاری نقوش و تحریر مشکی در اطراف آنهاست. نقوش گل‌وبوته 
در نمونه‌های آل‌اینجو، انتزاعی، فاقد ظرافت و با رنگ‌بندی محدود است. در تذهیب تیموری، تکن کیحلک‌اری روی زمینۀ لاجوردی و زمینۀ بدون 
رنگ درک نار روش رنگ‌گذاری زمینه استفاده ‌شده است. افزایش پیچیدگی و ظرافت و غنای تزیینات در نقوش  گل‌وبوته تیموری مشهود است. 

همچنین، تکن کیسنجاق‌نشان نیز در تزیین آرایه‌های تذهیب، رواج داشته است.
)نگارندگان(
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جزئیات حواشی

جو
 این

آل

 (URL1)  2. نسخۀ جامع‌العلوم )مرکز اسناد رسمیک تابخانۀ ملک(1. نسخۀ کلیله‌ودمنه

ری
مو

تی

 (URL3) 3. نسخۀ شاهنامه (URL1) 4- نسخۀ گلچین اسکندرسلطان

از ویژگی‌های آرایه‌های تذهیب آل‌اینجو، فرم‌های لوتوس‌مانندی استک ه بر فراز لوح‌ها و گرداگرد شمسه نقش بسته است. در تذهیب تیموری، این 
نقوش مبدل به حواشی ظریف و نقوش ترنجی‌شکلک نگره‌دار می‌شود.

  )نگارندگان(

جزئیات آرایه‌های تزیینی متن

هاشورهای طلایی و ابری‌سازی پیرامون متن از 
ویژگی دیباچۀ نسَُخ دورۀ تیموری است.

(URL1)1. نسخۀ گلچین اسکندرسلطان(URL2)2. نسخۀ شاهنامه
 )نگارندگان(

تاج‌های طرفین لوح‌ها

فرم تاج به‌شکل نیم‌ترنج مثلثی‌شکل در طرفین لوح‌های 
برخی نسَُخ آل‌اینجو مشاهده 

می‌شودک ه در تذهیب  تیموری به نیم‌ترنجی با فرمی 
کنگره‌دار و تزیینات افزون‌تر مبدل می‌شود.

جو
این

آل‌

ری
مو

تی

1. نسخهک لیات عطار )مرکز اسناد رسمی 
2. نسخۀ شاهنامه (URL2)کتابخانۀک اخ گلستان(

)نگارندگان 

جدول 10. تطبیق حواشی پیرامون لوح‌ها در تذهیب دوران آل‌اینجو و تیموری

جدول 11. آرایه‌های متن دیباچۀ  نسَُخ تیموری 

جدول 12. تطبیق فرم تاج در تذهیب  صفحات افتتاحیۀ دوران آل‌اینجو و تیموری
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جدول 13.‌ تسمه‌اندازی در تذهیب  صفحات افتتاحیۀ دوران آل‌اینجو و تیموری

جدول 14. سرلوح‌های جانبی مُذهِّب در نسَُخ تیموری

جزئیات تسمه‌اندازی

جو
این

ل 
آ

(URL: 1) 1. نسخۀ کلیله‌ودمنه(URL: 4) 2. نسخۀ آثار البلاد و الاخبار العباد

ری
مو

تی

(URL: 1) 3. نسخه شاهنامه(URL: 1) 4. نسخۀ گلچین ‌اسکندر‌سلطان

گرداگرد شمسه ها وک تیبه‌های آل‌اینجو تسمه‌ای سفید، مزین به گره چینی دیده می‌شودک ه در دورۀ تیموری به تسمه‌های طلایی با گره‌اندازی‌های 
ظریف‌تر و پیچیده‌تر مبدل می‌شود.

)نگارندگان( 

سرلوح‌های جانبی

ترسیم  و  حواشی  ساختار  توسعۀ 
سرلوح‌های جانبی، سبب شده است 
فضای نوشتاری در دیباچۀ نسَُخ تیموری 
کاهشی ابد. سرلوح‌های جانبی، عمدتاً 

مزین به نقش بازوبندی هستند.

1. نسخۀ گلچین ‌اسکندر‌سلطان  
(URL: 1)

2. نسخۀ مجموعه اشعار 
(URL: 2)

3. نسخۀ شاهنامه
(URL: 2)

)نگارندگان( 

می‌شودک ه در حاشیه به ارائۀ الگوهای جدید تذهیب با 
مبنای مثلث و متوازی‌الاضلاع  منجر شده‌ است )جدول 
2- نسَُخ شمارۀ 2 و 3( و )جدول 5- ب‌(؛ در‌حالیک‌ه حواشی 
مُذهَّب در دیباچه نسَُخ آل‌اینجو، نقش چندانی ایفا نمیک‌نند. 
در صفحات افتتاحیۀ نسَُخ تیموری، حواشی متوالی نسبت 
به نسَُخ آل‌اینجو وجود دارد و سرلوح‌های جانبی در صفحات 
دیباچه، زمینه را برایک اربست نقوش مضاعف تذهیب ایجاد 
نموده است‌؛ چنانک‌ه متن به مرتبۀ ثانویه‌ در لوح‌های دیباچه 
مبدل می‌شود )جدول 2- نسَُخ شمارۀ 4 و 5(. همان‌طورک ه 

از نمونه‌های مطالعه‌شده در این پژوهش هویداست، نقش 
بازوبندی از تزیینات رایج در تذهیب شیراز تیموری است 
‌)جدول 14(ک ه بعدها بهره‌گیری از این نقش در تذهیب و 
در تریکب‌بندی صفحات آغازین و جلد‌سازی ترکمانان و 
صفویان به‌اوج خود می‌رسد. در واقع ساختار صفحات افتتاحیۀ 
و  هندسی  نقوش  باک اربست  تیموری  دورۀ  در  مُذهَّب 
قاب‌بندی‌های مکرر به قسمت‌هایک وچ‌کتری تقسیم ‌شده 
است. نقوشیک ه شاید الهام‌گرفته از تزییناتک اشی معرق 
بوده باشد و نقوش اسلیمی و گل‌وبوته بر اساس این فضاسازی 
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 جدول 15. تطبیق شمسه و ترنج مرکزی لوح‌های مُذهَّب آغازین نسَُخ دوران آل‌اینجو و تیموری

شمسه و ترنج مرکزی

W

1. نسخۀ مونس الاحرار
(Adamova, 2015, 139)

2. نسخۀ کلیله‌ودمنه
(URL: 1)

3. نسخۀ جامع‌العلوم
 )مرکز اسناد رسمیک تابخانۀ ملک(

ری
مو

تی

4. نسخۀ گلچین اسکندرسلطان
(URL: 1)

5. نسخ ةشاهنامه
(Abdullaeva  et al, 2008)

6. نسخۀ مجموعه اشعار
(URL: 2)

لوح‌های مُذهَّب آغازین در نسَُخ آل‌اینجو، دارای دو نقش شامل ترنج لوزی‌شکلی ا شمسۀ شش‌پر و هشت‌پر هستند. رنگ طلایی غالب است و 
رنگ‌های سفیدآب، لاجوردی، شنگرف و سبز سیلو در جزئیات رؤیت می‌شود. لوح‌های مُذهَّب آغازین در نسَُخ تیموری از تنوع فرم بیشتری برخوردار 
است. شمسه و ترنج مرکزی با جزئیات بیشتری ترسیم‌ شده و نقوش گره با پیچیدگی و تنوع بیشتری همراه است. تسمه‌ها، جداول، نقوش گل‌وبوته 

و اسلیمی با تنوع رنگ روی زمینۀ لاجوردیی ا زمینۀ بدون رنگ ترسیم ‌شده‌اند.
 )نگارندگان(

نقش بسته‌اند. تقسیم فضا به ساختارهای هندسیک وچک، 
یکی دیگر از خصایص صفحات افتتاحیۀ شیراز تیموری در 
قیاس با ساختارصفحات افتتاحیۀ تذهیب شیراز آل‌اینجو 
است. )جدول 4( همچنین، تسمه‌اندازی‌های پهنِ طلایی، 
مزین به گره‌‌‌‌اندازی‌های پیچیدۀ هندسی و تحریرهای متنوع 
رنگین از دیگر تزیینات بهک‌اررفته در صفحات افتتاحیه است 
)جدول 13- تصویر 3 و 4(. شمسه‌های شش‌پر و هشت‌پر 
تذهیب آل‌اینجو در نسَُخ تیموری، با آرایه‌ها و ضمائم بیشتری 
جلوه‌گر شده است و ترنج‌های لوزی‌شکل در نسَُخ آل‌اینجو 
در طی کی سده، مبدل به ترنج‌هایی با خطوط منحنی و 
جزئیات فراوانی، ازجمله نقوش گل‌وبوته و تزیینات هندسی 
شده‌اندک ه جزئیات این ترنج‌ها و شمسه‌ها در جدول شمارۀ 

15 نشان داده ‌شده است.ک اربرد نقوش ساده‌ترِ گره چینی 
در تذهیب لوح‌های برخی نسَُخ شیراز آل‌اینجو نیز مشاهده 
می‌شود )جدول 15- تصویر 2(ک ه ظاهراً متأثر از تذهیب 
مکتب هم‌راستا با خود،ی عنی ایلخانیان بوده است. »چنانچه 
تزیینات هندسی در دورۀ ایلخانیان در ایران، ممالکی، شام 
و مصر به‌ اوج خود می‌رسد.« )دروش، 1391: 238(. »یکی 
از عوامل گسترش تزیینات هندسی در این برهه را می‌توان، 
ارتقای علم حساب، هندسه و نجوم در دربار ایلخانیان سدۀ 
هشتم هجری دانست« )لین، 1390: 318(.18 ارتقای این 
علوم، به‌تدریج در قالب‌های عمومی‌تری نظیر تذهیب وی ا 
مقرنس به‌صورت تقسیمات  فشردۀ هندسی نمودی افت.  این 
تزیینات  هندسی، نقطۀ اشترا کتذهیب شیراز باک تاب‌آرایی 
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جدول 16. وجوه اشترا کو افتراق در آرایه‌های تذهیب لوح‌های مُذهَّب آغازین و صفحات دیباچه 

تیموریآل اینجوآرايه​هاي تذهيب

نقوش اسلیمی و 
گل‌وبوته

انتزاعی و فاقد ظرافت و تنوع رنگ‌اند؛ ولی در نسخۀ متعلق 
به سال 741ه.ق. )نسخۀ مونس الاحرار(، مؤلفه‌هایی مشاهده 
می‌شودک ه نشانۀ ورود به دورۀ جدید تذهیب در مکتب 

شیراز است.

نقش‌مایه‌های ریزنقش، افزایش پیچیدگی و ظرافت، افزایش 
غنای تزیینات و ظرافت در ترسیم نقوش گل‌وبوته مشهود است.

رنگ‌بندی

از تزیینات وسیع طلا و شنگرف در زمینه استفاده‌ شده است 
و سبز سیلو، لاجوردی و سفیدآب در جزئیات بهک‌ار رفته 
است. رنگ آبی لاجوردی در نسخۀ متعلق به سال 741ه.ق. 
)نسخۀ مونس الأحرار( افزایشی ‌افته است. این نسخه در 

سال‌های پایانی حکومت آل‌اینجو مُذهَّب شده است.

غالب‌شدن رنگ‌های لاجوردی و مشکی در زمینۀ تذهیب و 
افزایش تنوع در رنگ‌اندازی نقوش اسلیمی‌ و نیز گل‌وبوته‌ها 
شامل رنگ‌های طلا، سرنج، لاجورد، شنگرف، سبز سیلو و 
سفیدآب از ویژگی تذهیب صفحات افتتاحیۀ نسَُخ تیمور است.

قاب‌بندی‌ ساختار 
تذهیب لوح‌های آغازین

ی آغازین شامل دو تریکب شمسه وک تیبه‌‌هایی  لوح‌ها
در بالا و پایین و نیز لوح تمام‌مُذهَّب با نقش ترنجِ مرکزی 
است. تقسیمات هندسی ساده‌تر به‌همراه نقوش لوتوس بر 
فراز لوح‌ها و در گرداگرد شمسه و در حواشی دیده می‌شود.

لوح‌های آغازین به‌صورت تمام‌مُذهَّب و بدون فضای خالی 
طراحی‌ شده‌اند. تقسیمات هندسی ساختار تذهیب در این 
دوره، پیچیده و متنوع‌ شده است و شرفه‌های ظریف و حواشی 

کنگره‌دار، گرداگرد لوح‌هاح تمام‌مُذهَّب تصویر شده​اند.

قاب‌بندی ساختار 
تذهیب صفحات دیباچه

فضای وسیعی به متن دیباچه اختصاصی افته است و عمدتاً به 
کتیبه‌‌های مزدوج و گاه ‌تاج‌هایی در طرفین لوح‌ها مزین است.

توسعۀ ساختار حواشی و ترسیم سرلوح‌های جانبی سبب شده 
است فضای نوشتاریک اهشی ابد. ترنج‌های      بادامی‌شکل،‌ 
‌تاج‌ها و شرفه‌ها با استفاده از خطوط مضرس وک نگره‌دار 
در طرفین لوح‌ها دیده می‌شود. تزیینات دندان‌موشی و 

هاشورهای طلایی‌ در زمینۀ متن لوح‌ها مشهود است.

ارتباط میان خط و 
تذهیب

غلبۀ تذهیب بر خطهمگامی خط و تذهیب و در مواردی غلبۀ خط بر تذهیب

شیوۀ اجرا
تکن کیغالب در این دوره، شامل قلم‌گیری با مرکب تیره 
روی زمینۀ طلایی و همچنین رنگ‌گذاری نقوش و تحریر 

مشکی در اطراف آنهاست.

تکن کیحلک‌اری بر پایۀ گرته‌برداری روی زمینۀ لاجوردی 
و زمینۀ بدون رنگک اغذ درک نار روش رنگ‌گذاری زمینه و 
تحریر نقوش تذهیب استفاده‌شده است. از تکن کیسنجاق‌نشان 

در تزیین آرایه‌های طلا استفاده‌شده است.

جدول‌ و  گره‌اندازی
عمدتاً تسمه‌های سفید، مزین به گره‌اندازی‌های ساده و 
تحریرهای شنگرف و لاجورد پیرامون لوح‌های مُذهَّب افتتاحیه 

و گرداگرد شمسۀ مرکزی مشاهده می‌شوند.

تسمه‌های طلایی مزین به گره‌اندازی‌های پیچیده و نیز 
تعدد تحریرهای رنگین در تذهیب لوح‌های مُذهَّب افتتاحیه 

رواج داشته است.

 )نگارندگان(

ایلخانی استک ه البته در مکتب شیراز تیموری تغییر ماهیت 
داده است  و در نهایت بهک اربست مبانی هندسی پیچیده‌تر 
به‌انضمام نقوش گل‌وبوتۀ ریزنقش و تزیینات ظریف اسلیمی 
در تقسیم‌بندی‌های هندسی منتهی شد. با مقایسۀ مؤلفه 
شیراز  هنری  مکاتب  در  افتتاحیه  صفحات  تذهیب  های 
آل‌اینجو و شیراز تیموری، می‌توان گفت هرچند در هنر 

کتاب‌آرایی ایرانی، لوح‌های مُذهَّب، همواره در چهارچوبی 
معین و از آمیخته شدن نقوش هندسی و نقش‌مایه‌های 
گیاهی پدیدار شده‌اند، تریکب‌بندی این قاب‌های مُذهَّب‌ بر 
اساس نظام زیباشناسانۀ حاکم بر هنر هر دورۀ تاریخی و با 
انسجام‌بخشیدن به سنن ماقبل خود شکل می‌گرفته است.
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جدول 17. زمینه‌های تأثیرپذیری تذهیب شیراز آل اینجو و شیراز تیموری

زمینه‌های تأثیرپذیری تذهیب شیراز آل اینجو و شیراز تیموری

جو
این

آل‌

سیاست‌های فرهنگی حاکمان در جانب‌داری از سنت‌های ایرانی، امتداد رسوم گذشته و دوری‌گزیدن از تأثیرات هنری دربار ایلخانیان، از 
عوامل مؤثر در شکل‌گیری شیوۀ مرسوم به مکتب شیراز آل​اینجو بوده است.

سنت‌هایک تاب​آرایی تبریز از اواخر دورۀ آل‌اینجو )حدوداً دهۀ چهارم سدۀ هشتم هجری( درک تاب آرایی مکتب شیراز نمود  میی​ابدک ه در 
طبیعت‌گرایانه‌ترشدن نقوش گل‌وبوته و افزایشک اربرد لاجورد در تذهیب نمایان است.

ر(
ظف

ل م
 )آ

ذار
ن گ

ورا
فروپاشی سلسلۀ ایلخانی سبب تشکیل حکومت‌های ملو کالطوایفی نظیر آل‌مظفر در جنوب و آل‌جلایر در تبریز و بغداد شد.د

در روزگار آلمظفر نبود تعصبات ایرانی‌گرایانۀ حاکمان آل‌اینجو زمینۀ نفوذ سنت‌های چینی‌مآبانۀ تبریز در هنر شیراز را بیش از گذشته فراهم نمود.

شکل‌گیری خط نستعلیق و به تبع آن تغییر در الگوهای صفحه‌آرایی، مقدمات افزایش ظرافت در نقوش تذهیب مکتب شیراز را فراهم نمود.

در روزگار آل​مظفر فعالیت​های تجاری و سیاسی سبب شد ارتباط میان دربار شیراز و تبریز به‌خصوص در دوران شاه شجاع افزایشی ابد. 

ری
مو

تی

حمایت‌های وسیع دربار تیموری از‌ک تاب‌آرایی و رقابت میان مراکز مختلفک تاب​آرایی در این عصر، در افزایشیک فیت و گران‌مایگی نسَُخ 
خطی اثرگذار بوده است.

دستیابی به منابع وسیع لاجورد و در پی آن تغییر ذائقۀ رنگی در تذهیب، از عوامل مهم درک تاب​آرایی مکتب شیراز تیموری است. زمینه‌های 
این تغییر بر اساس سنت‌های زیباشناسانۀ روزگار ایلخانیان ایجاد شده بود و منجر شد تکن کیحلک‌اری روی سطوح تیره به‌وجود آید.

رونق اقتصادی در روزگار تیموری در افزایشیک فیت و گرانمایگیک تاب‌آرایی درباری نقش داشته است.

انتصاب کی مُذهِّب )خواجه نصیرالدین مُذهَّب( به مقامک لانتریک تابخانۀ شیراز و تأثیر نگرش فردگرایانۀ هنرمندان صاحب‌سبکی نظیر وی 
در تذهیب مکتب شیراز تیموری اثرگذار بوده است.

به‌تعالی‌رسیدن خط نستعلیق در دوره تیموری، زمینه ارتقای تذهیب به‌دلیل وجود رابطۀ لازم و ملزومی بین این دو را فراهم نمود.

از  متوازی‌الاضلاع  و  مثلثی  به‌صورت  تذهیب  الگوهای جدید  و خلق  1نویسی  تحشیه‌ در حواشی،  وسیع‌تر  فضای  ایجاد  ظرافت خطوط، 
ویژگی​هایی استک ه درک تاب​آرایی مکتب شیراز تیموری مشاهده میشود.

افزایش مهارت در بهک‌ارگیری طرح‌های هندسی با طراحی خلاقانه از ویژگی​های تذهیب شیراز تیموری است. لازم به ذکر است آغاز به 
کارگیری تقسیم​بندی​های هندسی پیچیده با توسعۀ علم حساب و هندسه در دربار ایلخانان آغاز شد.

)نگارندگان( 

نتیجه​گيری 
با بررسی ساختار صفحات مُذهَّب افتتاحیه در تعدادی از نسَُخ شاخص شیراز در دوره‌های آل‌اینجو و تیموری، 
تمایزات و ابداعات آشکاریی افت می‌شود. شکل‌گیری نسَُخ این دوره و تأثیرپذیری از سایر جریان‌های هنری، وابسته 
به ادرا کزیبایی‌شناسی و سیاست‌های فرهنگی حاکمان شیراز به‌عنوان حامیان اصلی این آثار بوده است. سیاست‌های 
استقلال‌گرایانه حکومت آل‌اینجو در خطۀ فارس، با استمرار سنت‌های بومی در این خطه و به‌تبع آن شکل‌گیری 
مشخصه‌های خاص تذهیب آل‌اینجو همراه بود. ویژگی‌های صفحات افتتاحیۀ مُذهَّب در دورۀ آل‌اینجو عبارت‌اند از:
- لوح‌های آغازین در دورۀ آل‌اینجو مشتمل بر دو تریکب بوده است: 1. شمسه وک تیبه‌های مزدوج؛ 2. ‌لوح 
تمام مُذهَّب با نقش ترنج مرکزی. این لوح‌ها از تقسیمات هندسی ساده برخوردارند و استفاده از نقوش لوتوس 

بر فراز الواح و در گرداگرد شمسۀ مرکزی دیده می‌شود.
- غلبۀ وسیع تزیینات طلا و شنگرف از مشخصه‌های تذهیب این صفحات است.ک‌ اربرد سبز سیلو، لاجورد 
و سفیدآب در جزئیات مشاهده می‌شود. مقدار رنگ لاجورد در نسَُخیک ه در سال‌های پایانی حکومت آل‌اینجو 
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مُذهَّب شده است )نظیر نسخه مونس الأحرار(، برابر با رنگ طلا استک ه نشان‌دهندۀ ورود به دورۀ جدیدی از 
تذهیب در مکتب شیراز است. عمدتاً تسمه‌های سفید، مزین به گره‌اندازی‌های ساده و تحریرهای شنگرف و 
لاجورد پیرامون لوح‌های مُذهّب مشاهده می‌شوند. تکن کیغالب در این دوره، شامل قلم‌گیری با مرکب تیره 
روی زمینۀ طلا و همچنین رنگ‌گذاری نقوش و تحریر مشکی در اطراف آنها است. همگامی خط و تذهیب و در 
مواردی غلبۀ خط بر تذهیب از ویژگی صفحات افتتاحیۀ نسَُخ آل‌اینجو است. به همین دلیل، فضای وسیعی به 

متن دیباچه اختصاصی ‌افته است. 
با آغاز دوران فترت )دوره گذار( از نیمۀ دوم سدۀ هشتم هجری، سنت‌های غیربومی با الگوهای سنتی شیراز 

بیش از گذشته درهم‌ آمیخته شد. عوامل مؤثر در تحولات تذهیب در دورۀ تیموری عبارتند از:
- توسعۀ اقتصادیک ه به‌ موجب آن تولید نسَُخ نفیس به‌مثابۀ سندی بر مشروعیت حکومت در این روزگار 

تلقی میشد و سبب افزایش گران مایگی تذهیب در صفحات افتتاحیۀ نسَُخ تیموری شد.
- امکان دستیابی آسان به منابع لاجورد، ذائقۀ رنگی تذهیب شیراز را تغییر داد و به‌تبع این تغییر، تکن کی

اجرا نیز به شیوه حلک‌اری روی لاجورد مبدل شد. 
- انتخاب کی مُذهِّب و خطاط به مقامک لانتری دربار، بیانگر ارزشی‌افتن خط و هنرهای وابسته به آن، همانند 

تذهیب در نیمۀ اول سدۀ هشتم هجری در شهر شیراز است. 
- در این دوره، افزایش ظرافت قلم و تکوین خطوط خوشنویسی در تحولات صفحه‌آرایی و دگرگونی ساختار 

کلی صفحات نسَُخ و به‌تبع آن دگرگونی آرایه‌های تذهیب تأثیر‌گذار بوده است. 
ویژگی‌های صفحات افتتاحیۀ مُذهَّب در دورۀ شیراز تیموری عبارت‌اند از:

- لوح‌های آغازین به‌صورت تمام‌ مُذهَّب و بدون فضای خالی طراحی‌شده‌اند و تقسیمات هندسی ساختار تذهیب 
در این دوره، پیچیده و متنوع‌تر شده است. آرایه‌هایی از قبیل ترنج‌های سپری، نقش بازوبندی، شرفه‌های ظریف، 
تسمه‌های طلایی گره‌اندازی‌های‌شده و تحریرهای رنگین در جدولک‌شی پیرامون لوح‌ها در نهایت ریزهک‌اری و 

تبحر نمایان شده‌اند.  
ترنج‌های  است.  شده  دیباچه  نوشتاری  فضای  جانبی سببک اهش  سرلوح‌های  ترسیم  و  حواشی  توسعۀ   -
بادامی‌شکل و ‌تاج‌هایی با استفاده از خطوطک نگره‌دار در طرفین لوح‌ها مشاهده‌ می‌شود. درک تیبه‌ها، آرایه‌های 

غنی تذهیب، سبب غلبۀ تذهیب بر خط شده است.
- در زمینۀ تذهیب، غالب‌شدن رنگ‌های لاجوردی و مشکی، تنوع در رنگ‌گذاری نقوش اسلیمی‌ و گل وبوته‌ 
با رنگ‌های طلا، سرنج، سبز سیلو، سفیدآب‌، لاجورد و شنگرف مشهود است. استفاده از تکن کیحلک‌اری روی 
زمینۀ لاجوردی و زمینۀ بدون رنگک اغذ درک نار روش رنگ‌گذاری زمینه و دورگیری با تحریر تیره از ویژگی 
صفحات مُذهَّب آغازین مکتب شیرازِ تیموری است. همچنین استفاده از تکن کیسنجاق‌نشان در تزیین آرایه‌های 
زرین لوح‌های مُذهَّب، مشهود است. در ادامه باید ذکر شودک ه صفحات اختتامیه در نسَُخ شیراز دوره‌های آل‌اینجو 
و تیموری، ساختار و تزیینات خاص خود را دارندک ه در ادامه و در پژوهش‌های آتی می‌توان به مطالعه صفحات 

مذکور در مکتب شیرازِ سدۀ هشتم و نهم هجری پرداخت.  

پی‌نوشت
1.	 Elaine Wright 
2.	 Patronage of the Arts of the Book Under the Injuids of Shiraz
3.	 Marianna sherve simpson
4.	 Reconstruction and Preliminary Account of the 1341 Shahnama
5.	 Priscila. P soucek
6.	 The Manuscripts of Iskandar Sultan: Structure And Content



131

هنر
ی 

بیق
 تط

ات
الع

مط
ی 

هش
پژو

ی- 
علم

مه 
لنا

فص
دو

13
96

ن 
ستا

 تاب
ر و

بها
م، 

ده
سيز

ره 
شما

م، 
هفت

ل 
سا

7.	 British Musium
8.	 Dar al Atar
9.	 ‌Bibliothèque nationale de France 
10.	Bodleian Library

111 لوحی ا لوح‌های مُذهَّب آغازین، مشتمل بر نقش شمسه و ترنج، همراه باک تیبه‌هایی در طرفین بوده استک ه در نسَُخ مُذهَّب 1
نفیس، نقوش اسلیمی و ختایی فواصل میانک تیبه‌ها را پر میک‌ردند. صفحات دیباچه در آغاز متن نسخه و در ابتدای ابواب 
جدید آن با صفحه‌آرایی متمایزی نسبت به سایر صفحات آورده می‌شدند و عموماً به‌صورت متقارن و مشتمل بر چهارک تیبه 

و حواشی مُذهَّب بوده‌اند.
121 مکتب شیراز نیمۀ اول سدۀ هشتم هجری با تدبیر و حمایت حاکمان آل‌اینجو )ح ک703 تا 754ه.ق.(‌ و نیز با حفظ روح 2

ایرانی، بازنمایی سنن گذشته و تأثیر ناپذیری از چینی‌مآبی تبریز برپا بوده است. حاکمان این دیار با سیاست تشویق و تحبیب 
و احترام، به جلب عده‌ای از علما‌ و ادبا و هنرمندان به دربار خود موفق شدند )خوب نظر، 1380: 573(. در واقع، مکتب هنری 
آل‌اینجو شیراز مسیر مستقلی را طیک رده است و از شاخصه‌های جدیدیک ه نقاشی شمال ایران را تحت تأثیر خود قرار داده 

‌‌.)Titley, 1983 : 36( بود، پیروی نکرده است‌‌
131 فاصلۀ میان مرگ ابوسعید ایلخانی در سال 736ه.ق تا ظهور امیر تیمورگورکانی، دوران حکومت  بوده استک ه از آن به‌عنوان 3

عصر فترت نیزی اد می‌شود. )پزشک، 1387: 10 و 11(
141 انتقال آرایه‌هایک تابت‌خانه‌های تبریز را بهک ارگاه‌های شیراز، پس از فروپاشی حکومت ایلخانیان و آغاز دوران فترت، هنرمندانی 4

(Wright, 2006: 251). نظیری حیی‌بن‌جمالی صوفی صورت دادند
151 محققان، امضای »نصر سلطانی« و »خواجه نصیرالدین مُذهَّب‌« در نسَُخ شیرازِ دورۀ تیموری را از آن کی شخص دانسته‌اند 5

(Melville, et.al 2008, 54) و )ریشارد، 1381: 131(. از وی، نسَُخ مُذهَّب برجسته‌ای، نظیر جُنگی در موزۀ هنرهای ترکی و 
اسلامی استانبول )820ه.ق( و شاهنامۀ فاخری درک تابخانۀ بادلیان آکسفورد )834 تا 839ه.ق( و قرآنی در موزۀ آستان قدس 
 (Melville, et al 2008, 54) رضوی )827ه.ق( باقی استک ه از نخستین نمونه‌های امضای مُذهَّب درک تاب‌آرایی ایرانی است

و )ریشارد، 1381: 131(. 
161 اظهار نظر و نوشتن مطالبی به نظمی ا نثر در حاشیهک تاب و رسائل. )قلیچ‌خانی، 1390، 131(6
171 دیباچۀ نسخۀ مونس الاحرار نیز دارای تریکب متمایزی نسبت به نسَُخ دوران خود و بعد از خود است. نوشتن متقاطع، رنگه‌نویسی 7

و ترسیم گل‌آیه از ویژگی‌های دیباچۀ نسخۀ مذکور است.
181 یکی از عوامل ارتقای علم حساب و نجوم در سدۀ هشتم هجری، ورود خواجه نصیرالدین طوسی به دربار ایلخانیان ذکر شده 8

است. )لین، 1390: 318(.
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Abstract

The present study seeks for to examining the components of illumination of the Frontispieces 
in Injuid and Timurid Shiraz School. The aim of the study is to explain the main reasons in 
change of approach and dominant styles in illuminated manuscripts throughout a century 
within the identical origins. In addition, the present study compares the structural and formal 
characteristics of illuminated Frontispieces in these two historical periods. The present 
research study is sought to answer the following research questions: 1- Which domains 
were led to composition development and illuminated details of Frontispieces in Shiraz 
School within the period of 100 years? 2- What were the changes applied to the patterns 
of the illuminated Frontispieces in the Injuid dynasty of Shiraz School and Timurid Shiraz 
School? The study was conducted through a descriptive-analytical method. The results of 
the study indicate the inevitable impact of the kingdom on the art during these historical 
periods. Injuid dynasty’s illumination has been covert in Iranian identity and shaped on 
the basis of the established motifs in the former mental images. In this regard, the Timurid 
illumination has been built on the fusion of heritage and cultural standards of the city 
which has was alien to the accepted traditions. In Timurid period, cultural and economic 
policies, perfectionist inclinations of Shiraz rulers, total domination on the Transoxiania, 
prevalence of Nastaliqe fonts and individualistic attitudes based on illumination artist’s 
thoughts, have led to many changes of illumination within the century. These changes are 
formed in terms of the color tastes, development of the geometrical structures, and delicacy 
of the formal and different executive techniques. In fact, promulgates a united pattern and 
a disciplined structure in the realm of the illumination in Shiraz School in the first half of 
the 9th century A.H.

Key words: Frontispieces, Illumination, Injuid, Shiraz school, Timurid.
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