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چیکده
ایران دور ةصفوی مصادف با دور ةمینگ و چینگ )قرون 16، 17 و 18 میلادی( در چین است. در این دوره، فرش 
دست‌باف به‌لحاظ طراحی و تولید، جایگاه خاصی در تاریخ این دوک شور داشته است. جاد ةابریشم نیزک ه ایران را 
به چین متصل میک‌ند، موجب تبادلات گسترده‌ای در مسیر این جاده می‌شد. با توجه به اینکه فرش‌های قدیمی 
چینیک متر توسط پژوهشگران مورد بررسی قرار گرفته، تأثیرات متقابل در طراحی فرش دست‌باف بین ایران و 
چین مورد توجه قرار نگرفته است. در پژوهش حاضر سعی شده تا با روش تطبیقی، تأثیرات متقابل فرش دست‌باف 
در ایران و چین در دور ‌ةمذکور بررسی شود. به‌این‌ترتیب، با گردآوری داده‌ها به‌صورت اسنادی، فرش‌های دست‌باف 
ایرانی و چینی با هم تطبیق داده شد تا اشتراکات آن‌ها مشخص شود. در این پژوهش، این سؤال مطرح می‌شودک ه 
طراحی و نقوش مشتر کبین ایران و چین در فرش دست‌بافک دام است؟ با وجود اند کبودن نمونه‌های چینیک ه 
جزئی از محدودیت‌های پژوهش به شمار می‌رود، مشخص شدک ه فرش‌های دست‌باف ایرانی با تأثیر از چین به تولید 
فرش‌هایی با نخ‌های طلا و نقره پرداختند. فرش‌های چینی هم به استفاده از الگو‌های باغی ایرانی و طراحی فرش‌هایی 
که توازن و تعادل داشتند اقدامک ردند. تأثیراتیک ه از چین وارد ایران شده بود نیز با ذائق ةایرانی‌ها بافته شد و دوباره 
به چین سفرک رد. همچنین، نقش‌مایه‌های گوناگونی مشخص شدک ه به سه دست ةاصلی تقسیم می‌شوند: )1( نقوش 

مشتر کایران و چین؛ )2( نقوش تأثیرگذار چین بر ایران؛ )3( نقوش تأثیرگذار ایران بر چین. 

کلیدواژه‌ها: ایران، چین، صفویه، مینگ، فرش دست‌باف

تأثیر مراودات فرهنگی ایران و چین بر طرح فرش‌های دست‌باف 
دورة صفوی در ایران و مینگ و چینگ در چین*

گلسا اکبرزاده** امیر‌حسین صالحی*** محمود حاجی نصیری****
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مقدمه

فرش، دست‌بافته‌ای پرزدار استک ه تصور می‌شود خاستگاه 
آن فلات ایران است.ک شور ایران و چین هر دو تمدنی باستانی و 
کهن دارند و از دیرباز بافت فرش در بین این دو تمدن باستانی 
متداول بوده است. مراودات تاریخی بین این دو تمدنک هن 
در زمان جاد ةابریشم و همچنین نفوذ مغول‌ها و دین اسلام 
در ایران و چین موجب انتقال فرهنگ و اندیشه بین مردمان 
این دو سرزمین شد. بااینکه شیو ةطراحی فرش در ایران و 
چین متفاوت بود، مؤلفه‌هایی مانند تأثیرات دینی، صادرات 
فرش‌های بافته‌شده و انتقال هنرمندان، موجب اشتراکاتی در 
شیو ةبافت و طراحی فرش‌ها شد. در ایران و چین، فرش‌ها 
تجسمی از بهشت بودند. در ایران تجسم بهشت با استفاده از 
اسلیمی‌ها و نقوش ایرانی به‌شکلی طراحی می‌شدک ه تعادل 
در چهار جهت فرش حفظ می‌شد. در چین طراحی فرش در 
ادام ةخوشنویسی چینی آمده است. این خطوط پیامی خاص را 
منتقلی ا کی شیءک اربردی را ترسیم میک‌ردند. در این پژوهش 
سعی شده تا با در نظر گرفتن پیشین ةفرش‌های دست‌باف 
در ایران و چین، تمام فرش‌های موجود مربوط به قرون 16، 
17 و 18 میلادی بررسی و نکات مشتر کآن‌ها در طراحی، 
شناسایی و تطبیق داده شود. باید توجه داشت، به‌دلیلک م 
بودن نمونه فرش‌های دست‌باف چینی، دسته‌بندی تأثیرات 
متقابل ایران و چین به‌صورت نقوش گیاهی، نقوش حیوانی و 
بافت و طراحی انجام شده است. بررسی فرش‌ها در این دور ة
تاریخی بسیار حائز اهمیت است، زیرا نمود هنر ایرانی در 
طراحی فرش دور ةصفوی به اوج خود می‌رسد. در چین نیز در 
دور ةمینگ و چینگ فرش‌ها دارای بیشترین عناصر فرهنگی و 
هنری چینی هستند. به این علت، این دوره از تاریخ قرون 16، 
17 و 18 میلادی را می‌توان زمان شکوه فرش‌بافی در ایران و 
چین دانست. با وجود حمایت پادشاهان چینی از فرش‌بافی در 
سلسل ةمینگ و چینگ، در دهه‌‌های گذشته نمونه‌های زیادی 
برای بررسی پژوهشگران به معرض نمایش گذاشته نشد و 
به این سبب، این حوز ةتاریخی ـ تجسمی دچار مشکلاتی 
بود. به همین دلیل، موزه‌های آنلاین متعددی بررسی شدک ه 
از بین آن‌ها، از فرش‌های موزه‌های میهو )ژاپن( و ویکتوریا 
و آلبرت )لندن( استفاده شده است. همچنین، با استناد به 
مجلات هالی و مطالعات جدید‌تر در حوز ةفرش‌های دست‌باف 
چینی، سعی بر آن شده تا تاریخ دقیق‌تری از فرش‌بافی در 
چین مشخص شود و به پرسش زیر پاسخ داده شود: طراحی 
و نقوش مشتر کبین ایران و چین در فرش دست‌بافک دام 
است؟ هدف پژوهش حاضر، مشخصک ردن الگوها، طراحی‌ها 

و نقوشی استک ه در فرش‌های دست‌باف بین ایران و چین 
)قرون 16، 17 و 18 میلادی( مشتر کهستندی ا اینکه حاصل 
تأثیرات دوک شور بری کدیگرند. ازجمله محدودیت‌های پژوهش 
پیشِ‌رو،ک مبود نمونه فرش‌‌های دست‌باف چینی در مقایسه 
با نمونه‌های ایرانی‌ است.ک مبود فرش‌های باقی‌ماند ةچینی 
دلایل مختلفی دارد. گروهی از فرش‌های دست‌باف چینی در 
گذشته به‌دلیل آتش‌سوزی از بین رفته‌اندی ا بسیاری از این 
فرش‌ها درک لکسیون‌های شخصی قرار دارند و تصویری از 
آن‌ها موجود نیست و نمونه‌های موجود در انبار‌های موزه‌های 
چین هم چندان برای نمایش عموم استفاده نمی‌شوند. اهمیت 
و ضرورت پرداختن به این موضوع،ی افتن اشتراکات تاریخی 
بین ایران و چین و تأثیرات متقابل آن‌ها روی فرش دست‌باف 
در کی حوز ةتاریخیِ مشخص است. بااینکه بسیاری از عناصر 
فرهنگی و هنری در این دوک شور زمینه‌های متفاوتی دارند، 
اما دین اسلام و انتقال فرهنگ، باعث شکل‌گیری مشترکاتی 

در طراحی فرش‌های دست‌باف شد.

پیشینة پژوهش

تاکنون پژوهش مستقلی در زمین ةتأثیرات متقابل طراحی 
فرش‌های چینی و ایرانی انجام نشده است. مطالعات دربار ة
فرش‌های صفوی، بیشتر در ایران و درمورد فرش‌های چینی 
بیشتر در خارج از ایران انجام شده است. در بین منابع ایرانی، 
راضیه نایب‌زاده و صمد سامانیان )1395( در مقاله‌ای با عنوان 
»نقش و مفهوم اژدها در باور‌های ایران و چین با تأیکد بر دور ة
صفوی ایران و اواخر دور ةمینگ و اوایل چینگ چین« با بررسی 
نقش‌ما ةیاژدها در بافته‌های ایران و چین، شباهت و تفاوت‌های 
این نقش‌مایه را در بستر فرهنگی دوک شور برمی‌شمارند و تأیکد 
میک‌نندک ه ترسیم اژدهای چینی در چین با نمونه‌های ایرانی 
متفاوت است. بیشتر پژوهش‌های تطبیقی انجام‌شده دربار ة
ایران و چین در زمان صفویه و مینگ و چینگ، مربوط به فرش 
دست‌باف نیستند. احتمالاً دلیل این موضوع، در نظر نگرفتن 
بافت فرش پرزدار سلسل ةمینگ چین در منابع فارسی است. 
برای مثال، تورج ژوله )1390( درک تاب »پژوهشی در فرش 
ایران« می‌نویسد: »تاریخ شروع فرش‌بافی در چین به‌درستی 
معلوم نیست، اما احتمال داده می‌شودک ه پس از انقراض 
سلسل ةمینگ و تسلط امپراتوری منچو بافت فرش پرزدار در 
اینک شور آغاز شده باشد« )ژوله، 1390: 215(. به این دلیل، 
در پژوهش حاضر با تأیکد بر تصاویر و منابع انگلیسی، این 
موضوع را اصلاح میک‌نیمک ه فرش‌بافی در چین، حتی پیش 
از دور ةمینگ شروع شده است. همچنین، فرش‌های مینگ 
و چینگ تأثیراتی روی طراحی فرش‌های صفوی گذاشتند و 
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متقابلًا نمونه‌های ایرانی هم از چینی‌ها تأثیراتی گرفتند. در بین 
منابع با موضوع فرش‌های چینی، پژوهش‌های مایکل فرانسیس 
)2012( بسیار حائز اهمیت هستند. او در مقال ة»فرش‌های 
فراموش‌شده در شهر ممنوعه« نمونه‌های جدید‌تری از فرش‌های 
چینی را بررسی میک‌ند و از تکه فرش چینی با طراحی ایرانی 
خبر می‌دهد. این مقاله اشارات مختصری به انتقال تأثیرات 
فرهنگی ایران و چین دارد، اما این تأثیرات به‌صورت مفصل 
و با تطبیق فرش‌های ایران و چین بررسی نشده‌اند. مایکل 
فرانسیس )1997( همچنین در مقال ة»پوشاننده‌های پرز‌دار 
از جنوب چین« ریش ةطراحی گل‌های صدتومانی را متعلق 
به چین می‌داند، اما اشارت مختصریک رده و دیگر نقوش را 
بررسی نکرده است. بل )1918( در مقال ة»فرش‌های چینی« 
از خصوصیات،ک اربرد و تاریخ فرش‌های چینی صحبت میک‌ند 
و اشاره میک‌ندک ه هنر ایرانی تأثیراتی روی فرش‌های چینی 
گذاشته است، اما این تأثیرات را با ذکر نمونه به‌صورت تطبیقی 

مورد بررسی قرار نداده است. 

روش پژوهش

گردآوری داده‌ها در این پژوهش شیو ةاسنادی دارد و 
روش نمونه‌گیری هدفمند بوده است.ک تب، مقالات، تصاویر و 
کاتالوگ‌های موزه‌ای در کی دور ةتاریخی مشخص مصادف با 
صفویه در ایران و مینگ و چینگ در چین )قرون 16، 17 و 18 
میلادی( بررسی شده‌اند، سپس با تطبیق فرش‌های دست‌باف 
ایرانی و چینی، نمونه‌هاییک ه در طراحی اشتراکاتی داشتند، 
استخراج و شیو ةتأثیرگذاری آن‌ها مشخص و تحلیل شد تا 
تأثیرات متقابل طراحی فرش ایرانی و چینی مشخص شود. 

فرش‌بافی صفویه

اولین نشانه‌های فرش‌بافی در ایران مربوط به ابزار بافندگی 
پیداشده در گوری نزدک کیامفیروز، متعلق به عصر مفرغ )1500 
تا 2500 سال ق.م.( است. پس از این دوره،ک شفیات در ةپازیر کی
1بودک ه آن را به هنر هخامنشیان )550-330 ق.م.( نسبت 
می‌دهند. تاریخ‌گذاری بعدی قالی‌های ایرانی، تکه فرش پرزداری 
مربوط بهک اوش‌های سال 1967 میلادی در قومس است. در 
دور‌ ‌ةساسانیان )651-224 م.( نیز معروف‌ترین نمونه، فرش 
سلطنتی و سفارشی بهارستان است )ژوله، 1390: 11-2(. در 
قرون اول ةیاسلامی، تنها شواهدک تبی، فرش‌بافی را در ایران تأیید 
میک‌نند (Schimtz, 2012: 861-864). بااین‌حال، فرش‌های 
ایرانی در سال‌های 1350 تا 1450 میلادی در نقاشی‌‌ها مشهود 
هستند. همچنین، منسوجات دور ةتیموری )1506-1370 م.( 
نیز گواه از فرش‌بافی در ایران می‌دهند، اما قدیمی‌ترین فرش 

موجودک امل ایرانی، احتمالاً مربوط به اواسط قرن 15 میلادی 
است (Franses, 2008: 73). در زمان امپراتوری شاه عباس 
)1629-1588 م.( با افزایش تولید ابریشم، نمونه فرش‌های 
ابریشمی و زربفت بسیاری تولید ‌شد. این فرش‌ها به دیگر 
مناطق صادری ا هدیه‌ای برای فرمانروایانک شور‌های همسایه 
می‌شدند )تقوی، 1388: 60-58(. توجه شاهان صفوی به رشد 
هنر، موجب رونق این صنعت و گردآوری بهترین هنرمندان 
کشور درک ارگاه‌های سلطنتی و بافت فرش شد، به‌طوریک‌ه 
بیشتر شهرها‌ی ایران دارای مراکز بافندگی بودند )کمندلو، 
1391: 8-6(. به این دلایل، در دور ةصفویه )1736-1501 
م.( فرش‌بافی احیا شد و قالی‌های پولونزی1 اصفهان و گلدانی 
 (Maktabi, 2018: کرمان، ازجملهک الاهای مهم صادراتی بودند
(52. این در حالی استک ه مراودات دولت صفویه با مینگ 
)1644-1368 م.( در چین وجود داشته است؛ ازجمله، اهدای 
ظروفی توسط شاه عباس به بقع ةشیخ صفی‌الدین اردبیلیک ه 
به‌احتمال‌زیاد در ابتدا هد ةیامپراتور وان‌لی از سلسل ةمینگ بوده 
است (Stead, 1974: 13). فرش‌های صفوی در نقاشی‌های 
اروپایی اواخر قرن 16 دیده می‌شدند و این نشان‌دهند ةاین 
استک ه در آن زمان مد روز بوده‌اند. بیشتر این فرش‌ها صادر 
می‌شدند. تنها دو نمونه فرش سجاده‌ای تبریز در ایران موجود 
است و بیشتر آن‌ها به تریکه و ایتالیا و ازطریق بندر هرمز به 
پرتغال رفتند، به‌طوریک‌ه فرش‌هایک لاس کیتبریزی در قرون 
 (Franses, 2008: 16 و 17 الگوی فرش‌های پرتغال بودند
(76 & 73. به‌این‌ترتیب، معروف‌ترین قالی‌های دنیا در قرن 
.(Franses, 1997: 86) 16 مربوط به دور ةصفویه هستند

فرش‌بافی در مینگ و چینگ

تکن کیگره زدن فرشک ه تکنیکی از خاور نزد کیاست، از 
ترکستان شرقی در دوره‌های اول ةیتسلط چین بر این منطقه، وارد 
چین شد. قدیمی‌ترین قالی گره‌دار، در شهری متروکه در ترکستان 
 (Anderson, 1920: شرقی در حدود 330 پس از میلاد پیدا شد
(4. مرکز قدیمی‌ترین فرش‌های بافته‌شد ةمتعلق به چین، 
نینگشیا2 است. این منطق ةخودمختار مرکز زندگی مسلمانان 
چینی با اقلیت هوئی3 است(Eiland, 2003: 180) . همیشه 
تاریخ‌گذاری قالی‌های چینی دچار حدس ‌وگمان می‌شده است 
(Ibid: 179)، زیرا بیشترین نمونه‌های باقی‌مانده از فرش‌های 
دست‌باف چینی متعلق به قرن 19 میلادی است. این تاریخ 
نسبت‌به پیدایش فرش‌های شرقی بسیار دیر در نظر گرفته شده 
و این امر موجب فراموش شدن نمونه‌های تاریخی فرش‌های 
 (Franses, 1982: دست‌باف چینی قبل از قرن 19 شده است
(133. به‌این‌جهت، مجموعه‌داران و فروشندگان این قالی‌ها 
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معتقدندک ه فرش‌های مورداستفاده درک اخ امپراتوری پکن، 
 . (Eiland, 2003: 179)محصولات سلسل ةمینگ بوده است
گرچه تعداد فرش‌های موجود چینی تا قبل از سلسل ةمینگ 
بسیارک م است، بااین‌حال تعدادی فرش در معبد تو‌دای‌جی4 
درک شور ژاپن قرار دارندک ه از نمونه‌های اولیه و اصیل چینی 
هستند (Bell, 1918: 3). شگفت‌انگیزترین فرش‌های چینی، 
فرش‌هایی بودندک ه برایک اخ‌های امپراتور ساخته می‌شدند. 
بیشتر اینک اخ‌ها با آتش‌سوزیی ا جنگ و انقلاب ویران شدند، 
اما هنوز نمونه‌هایک اخ امپراتوری پکن )شهر ممنوعه(5ک ه در 
  (Franses, 2005:زمان امپراتوری مینگ بنا شد، وجود دارند
(64. در سال 1368 میلادی با تأسیس حکومت مینگ در 
چین، صنعتگران وک ارگران دیگر به‌عنوان زندانی ثبت نشدند 
و اجازک ةار به‌صورت مستقل را دریافتک ردند. از پسامد این 
امر، رشد مراکز صنایع‌دستی و اقتصاد در هنر فرش‌بافی بود. 
با گذشت زمان و از بین رفتن تأثیرات مخرب حکومت مغول، 
هنر و مهارت فرش‌بافی گسترشی افت وک ارخانه‌های خانوادگی 
صنایع‌دستی ایجاد شدند(Rostov et al, 1983: 65) . در 
دور ةچینگ )1911-1644 م.( مصادف با امپراتوریک انگشی 
)1722-1662 م.( فرش‌بافی به اوج خود رسید. فرش‌های این 
 (Franses, 2005: دوره زبانی برای بیان هنر توسط مردم بود
(60، زیرا بافندگان رنگ و ابزار بافت خود را انتخاب میک‌ردند 
و با دقت فرش را می‌بافتند (Bell, 1918: 4). همچنین، تا 
نیم ‌ةقرن 18 میلادی در چین، فرش‌ها دارای بیشترین عناصر 

.(Franses, 2005: 63) بومی بودند

مراودات تاریخی ایران و چین 

روابط ایران و چین در زمان اشکانیان )247 ق.م. تا 224 
م.( به‌واسط ةجاد ةابریشم برقرار شد. چینی‌ها این مسیر را 
در سال 140 میلادی برای دستیابی به غرب احداثک ردند 
)فاضلی، 1390: 126(. عنوان »جاد ةابریشم« به راهیک ه 
بعد‌هاک اروان‌ها در قار ةآسیا از آن عبور میک‌ردند، داده شد. 
این جاده از چانگ‌آن6 شروع می‌شد و تا سینیک‌انگ7 ادامه 
داشت )آذری، 1367: 23(. ازجملهک الاهای تجاریک ه در این 
مسیر انتقال میی‌افتند، زر و سیم، پارچه‌های ابریشمی و فرش 
بودند )فاضلی، 1390: 127(. در بینک شورهاییک ه در مسیر 
جاد ‌ةابریشم قرار داشتند، علاوه بر تجارت، دوستی و تفاهم 
متقابل هم شکل می‌گرفت. به‌خصوص در ایرانِ مصادف با دور ‌ة
ساسانیان )651-224 م.( ایران و چین علاق ةزیادی به تجارت 
بای کدیگر داشتند. در این دوره، انتقال هنر بین این دوک شور به 
اوج خود رسید )آذری، 1367: 34-23( تا جاییک ه فرش‌های 
پرزدار باقی‌مانده از دور ‌ةتانگ )907-618 م.( بافت چینی‌ها 

نیست، بلکه هدایای سلطنتی ایرانی‌ها و تر‌کها به پایتخت 
تانگ، چانگ‌آن است (Franses et al, 1982: 143). با حمل ة
مغول‌ها به ایران و چین، نوادگان چنگیز‌خان در این دوک شور 
قدرت را به دست گرفتندک ه موجب روابط تجاری بیشتر بین 
ایران و چین شد. زبان و ادبیات ایرانی موردعلاق ةچینی‌ها و 
پارچه‌های زربفت چینی موردعلاق ةایلخانان مغول در ایران قرار 
گرفت. در دور ةتیموریان )1506-1370 م.( روابط پادشاهان 
ایرانی با دولت مینگ )1644-1368 م.( گسترش بیشتری 
یافت. گرچه در دور ةصفویه )1736-1501 م.( این روابط 
به گستردگی تیموریان نبود، همچنان بسیاری از مسلمانان 
ایرانی در چین زندگی میک‌ردند )آذری، 1367: 82-133(. 
همچنین، بیشتر فرش‌های چین در قرن‌های 14 و 15 میلادی، 
فرش‌های ارسالی ایران از بندر هرمز، هرات وک رمان بوده است 
(Franses et al, 1982: 143). این روابط تجاری برای هر 
دوک شور مثبت بود، زیرا هنر و فرهنگ ایران و چین به‌صورت 
متقابل شخصی‌سازی شده و با ذائق ةآن سرزمین تطابقی افت؛ 
گرچه ممکن است بعضی تأثیرات هنری تنها به‌دلیل دستیابی 
 (Abouali et al, 2018: به موقعیت تجاری و اقتصادی باشد
(84-85؛ مانند فرش‌هاییک ه در ایران بافته می‌شد و برای 
صادرات به اروپا و به‌خصوصک شور پرتغال فرستاده می‌شد. از 
شاخص ةاین فرش‌ها، زمین ةلاکی، برگ‌های دندانه‌دار نخلی‌شکل 
با ابر‌های چینی بود (URL: 1). به‌این‌ترتیب، ایرانی‌ها با تلفیق 
هنر ایرانی و چینی فرش‌هایی می‌بافتندک ه مقصد سومی داشت. 
در بین نمونه‌های بررسی‌شده توسط نگارندگان، کی فرش 
بافته‌شده در اصفهان با گل لوتوس و برگ‌های دندانه‌دار نخل 
و زمین ةلاکی )تصویر 1( بسیار شبیه به کی فرش پیداشده 
درک اخ موز ةپکن )مینگ(، با طراحی گل لوتوس و برگ‌های 
دندانه‌دار نخل و زمین ةقرمز است )تصویر 2(. نویسند ةمقاله 
معتقد است، فرش پیداشده در چین، بافت اصفهان و ازطریق 
 (Franses, 2012: کشتی‌های پرتغالی به چین آورده شده است
(86. به‌این‌ترتیب، مراودات تاریخی بین ایران و چین ازطریق 
کشور سوم هم انجام می‌شده است. به نظر نگارندگان مقاله، 
پیدا شدن این تکه فرش می‌تواند تأیکد بیشتری بر تأثیرات 

متقابل فرهنگی ایران و چین داشته باشد.

تأثیرات متقابل نقوش در ایران و چین

نقوش گیاهی

اسلیمی ابری
نقش‌ما ةیچینی تچیس8 از قرن 13 روی پارچه‌های ایرانی 
تصویر می‌شد )پوپ و همکاران، 1387: 2363(. به‌این‌ترتیب، 
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نوار‌های چینی ابرمانند، طرحی بودک ه از چین به ایران سفر 
کرد (Franses, 2008: 83). در کی فرش ایرانی )تصویر 3( 
دیگر عناصر چینی، مانند گل صدتومانی9، در تلفیق با گل‌های 
 .(Stead, 1974: 22) شاه‌عباسی10 ایرانی نقش بسته است
در بین نمونه‌های بررسی‌شده، این نمونه )تصویر 3( با تلفیق 
طراحی ایرانی و اسلیمی‌های چینی در حاشیه11 نمون ةبارز 
طراحی چینی است. تریکب اسلیمی ابری چینی با گل‌های 
ایرانی و چینی روی این فرش، تریکب منحصربه‌فردی را به 
وجود آورده است. استفاده از اسلیمی‌های ابری روی فرش‌های 
ایرانی بسیار متداول است. در برخی از نمونه‌های مشاهده‌شده 
توسط نگارندگان، گویا این نقش به کی طرح ایرانی تبدیل 

شده است )تصویر 4(. 
در حاش ةیفرش چلسی )تصویر 5( کی الگوی قوری‌مانند 
رسم شدهک ه خطوط از کی فرم باز به بسته می‌رسند. این 
نقش در نسخه‌های خطی قرآن )اوایل قرن ‌‌13 م.( نیز وجود 
 .(Ford, 2008: 42-43) دارد و با ابر چینی تلفیق شده است
همچنین، تریکب ابر‌های چینی با محراب‌های ایرانی ـ اسلامی 
(Ibid) نیز کی طرح تلفیقی است، زیرا نمونه‌هایی مشابه 
فرش‌های محرابی ایرانی در چین وجود ندارد. به‌این‌جهت، 
تلفیق ابر چینی با فرم محراب‌های ایرانی ـ اسلامی از تأثیرات 

متقابل هنر ایران و چین است )تصوير 4(.
طراحی فرش در دور ةصفوی متشکل از نماد‌هایی استک ه 
بر اندیش ةایرانی ـ اسلامی استوار است. این نوع طراحی موجب 
خلق نقوش انتزاعی شدک ه مفهوم نقش درون فرم آن نهفته است 
)توکلی و همکاران، 1394: 15-13(. به‌این‌ترتیب، هنرمند در 
بستر ایرانی ـ اسلامی با خلاقیت خود نقوشی را خلق میک‌ند 
که با وحدت بهی کدیگر می‌پیوندندی ا تکثیر می‌شوند و معانی 

نمادین جدید‌ی را خلق میک‌نند )دریائی، 1386: 51-50(، اما 
در طراحی فرش‌های چینی، هنرمند چندان تمایلی به پرک ردن 
زمینه و تکرار نقوش ندارد. او از خط به‌عنوان عامل اصلی حرکت 
 .(Young, 1982: 156) استفاده میک‌ند تا تقارنی آرام خلقک ند
اینی کی از بارز‌ترین خصوصیاتی استک ه فرش‌های چینی را 
از ایرانی جدا میک‌ند، زیرا برخلاف نماد‌گرایی و تصویر نقوش 
انتزاعی در ایران، در چین نقوش با سیر خطی بیان می‌شوند. 
گاهی‌اوقات کی شیءک اربردی خاص داردی ا نماد کی پیام 
ویژه هستند. نماد در فرش‌های چینی، از مذاهب دینی در چین 

نشئت می‌گیرد، مانند بودیسم.

گلدان گل
نقش کی گلدانک اربردی چینی12 در کی نمونه فرش 
صفوی وجود دارد. ازآنجاییک‌ه در هنر اسلامی گلدان مرکزی 
در فرش، با نماد‌پردازی درخت زندگی مرتبط است، این فرش 
از طراحی خالصان ةانتزاعی صفوی جدا شده است )تصویر 6( 
(Ford, 2008: 118). در چین نیز در دور ‌ةچینگ، امپراتور 
کانگ‌شی و چیان‌لونگ هنرمندان ایرانی را برای الهام بخشیدن 
به طراحی فرش از ایران به چین آوردندک ه موجب وارد شدن 
 (Bell, نماد‌های ایرانی مانند درخت زندگی در هنر چین شد
(4 :1918. درنهایت، به‌دلیل تأثیرات متقابل فرهنگی ایران و 
چین، نقوش انتزاعی ایرانی وارد هنر چین و نقوشک اربردی 
چینی وارد هنر ایرانی شد. گلدان گل تنها نقش مشتر کبین 
ایران و چین است، زیرا نمی‌توان دقیقاً گفت متعلق بهک دام 
کشور است. این نقش در کی فرش ایرانی به‌صورت چینی 
)تصویر 6( و صرفا کی شیءک اربردی رسم شده است. متقابلًا 
در کی نمونه فرش چینی )تصویر 9( تصویر کی گلدان ایرانی 

را با تقارن و توازن می‌بینیم. 

تصویر 1. صفوی، اواسط قرن 17، در  
نوامبر سال 1925 در انجمن هنر آمریکا  

(Hali, 2012: 113) فروخته شد
تصویر 2. تکه فرش صفوی، اواخر قرن 16، پیداشده 

(Franses, 2012: 87)درکاخ موز ةپکن

تصویر 3. صفوی، حاش ةیفرش اردبیلی، قرن 
16، موز ةویکتوریا و آلبرت، لندن، شمار ة

(URL: 2) 1893-272 :دسترسی
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گل صدتومانی
پژوهشگران در دهه‌های قبل معتقد بودندک ه گل‌های 
صدتومانی روی فرش‌های چینی، از سرامکی چینی گرفته 
شده است، اما تأثیرات طراحی گل‌های شاه‌‌عباسی ایرانی را 
هم در آن می‌توان دید. فرم پیچید ةگل‌های شاه‌عباسی از 
ایران به چین رفته و طبق ذائق ةچینی‌ها ساده‌سازی شده 
است (Pop et al, 1917: 151)، اما در دهه‌های اخیر با 
انتشار مجموعه‌های ژاپنی و چینی، نمونه‌های صومع ةتبت 
و آرامگاه‌های تاریخ‌دار، تعداد بیشتری از فرش‌های سلسل ة
مینگ مشاهده شد. این اطلاعات جدید ریش ةنقش گل 
صدتومانی را متعلق به چین و تأثیرات بعدی آن را متعلق 
 .(Franses, 1977: 90 & 91) )7 به شرق می‌داند )تصویر
گل‌های شاه‌عباسی سب کهرات شباهت زیادی به گل‌های 
منقوش در فرش‌های چینی قرن 16 دارند. طبق نظرات 

نگارندگان، ایران غربیک ه از تأثیرات هنری اسلامی چینی 
دور‌تر بود، طراحی متفاوت نسبت‌به ایران شرقی و هرات 
(Ford, 2008: 80). در تصویر 8 نقش گل‌های  داشت 
موجود روی کی تکه فرش درک اخ موز ةپکن، بسیار شبیه 
به شاه‌عباسی‌های صفوی است. با احتمال اینکه این فرش 
بافت چینی‌ها باشد، تأثیرگذاری متقابل طراحی در فرش 
دست‌باف بین ایران و چین بسیار زیاد است، زیرا طرح گل 
صدتومانی از چین وارد ایران شده و بعد دوباره با تأثیرات 

ایرانی روی نمونه‌های چینی دیده می‌شود.

درخت انار
نگارندگان با بررسی نمونه‌ها مشاهدهک ردندک ه در بین 
نمونه فرش‌های چینی بافته‌شده در مسیر باستانی سمرقند، 
نشانه‌های ایرانی بیشتری به چشم می‌خورد.ی کی از این 

نشانه‌ها، درخت انار13 است )تصویر 9(.

تصویر 4. قالیچ ةصفوی، دور ةشاه تهماسب، 
 ،MAO ،موز ةلوور، بخش هنر‌های اسلامی
 (Makariou,  2234 دسترسی:  شمار ة

2012: 51)

تصویر 5. صفوی، حاش ةیفرش چلسی، قرن 
 (URL: 3)16، موز ةویکتوریا و ‌آلبرت، لندن

تصویر 6. صفوی، گلدان تزیینی در کی فرش گلدانی، 
1600 تا 1700ک رمان، شمار ةدسترسی: 1897-719، 

(URL: 4) موز ةویکتوریا و آلبرت، لندن

تصویر 7. تکه فرش چین، رومیزی با گل چینی )نماد 
بخت خوب، پادشاه گل‌ها(، اواخر قرن 15، مجموع ة

(Franses, 1997: 91) هرست،ک الیفرنیا

تصویر 8. چین،ک اشغر، نمون ةنادر فرش چینی، قرن 18، 
الگوی گل‌های هراتی ـ ایرانی واردک تاب‌های طراحی 

(Franses, 2012: 86 & 87) درک اشغر شده است

تصویر 9. چین،ی ارکند، درخت 
انار قرمز روی زمین ةزرد، قرن 
18، مجموع ةتیسن بورنمیسا، 
(Franses, 1997: 106) لوگانو
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این طرح در ختن،ی ارکند وک اشغر بافته می‌شده است. 
تنالیته‌های رنگی عموماک م هستند. انار در ایران باستان 
نیز اهمیت داشته است (Ford, 2008: 108). درخت انار 
در این نمونه فرش‌های چینی بسیار شبیه به نقش درخت 
انار دوران اسلامی ـ ایرانی است )تصویر 10(. در نمونه‌های 
چینی بافته‌شده با نقش انار، درخت از کی گلدانک وچ ک
سرچشمه می‌گیرد و به‌صورت متقارن تکثیر می‌شود. چنانچه 
گفته شد، وجود تقارن، توازن و تکثیر اشیاء، از شاخصه‌های 
هنر صفوی ایرانی است. تنها ویژگی موجود چینی در طراحی 
فرش )تصویر 9(، استفاده از تنالیته‌های رنگی محدود است. 
به‌صورت متقابل، در کی نمون ةایرانی شاهد تنالیته‌های رنگی 

کم و نقوش چینی هستیم )تصویر 15(.

نقوش حیوانی

طراحی فرش به‌صورت طبیعت‌گرایانه،ی کی دیگر از طرح‌های 
رایج در زمان صفویه بوده است. در این طرح‌ها طبیعت به‌صورت 
واقعی بازنمایی می‌شود. طراحی فرش به‌صورت طبیعت‌گرایانه 
در زمان صفوی مرسوم شد و بعد از آن نیز ادامه پیداک رد 
)توکلی و همکاران، 1394: 15(. در کی فرش متعلق به حرم 
شیخ صفی‌الدین اردبیلی، نقش نبرد شیر و ببر با گوزن نر سیاه 
 .(Franses, 2008: 76) )11 چینی ترسیم شده است )تصویر
تعداد زیادی از نقوش حیوانات چینی وارد هنر ایرانی شدک ه 
از مهم‌ترین آن‌ها نقش ققنوس و اژدهای چینی است. نقش 
ققنوس و اژدها در دور ةصفویه محبوبیت زیادی داشت و در 
ایران دوباره معناسازی شد. ققنوس مظهری از سیمرغ پیش 
از اسلام شد و درمقابل تاریکی اژدهای ایرانیک ه نمادی از شر 
بود قرار گرفت (Lassikova, 2010: 33). بررسی تطبیقی 
نقش اژدها در بافته‌های ایرانی و چینی دور ةصفویه مصادف 
با مینگ و چینگ نشان می‌دهد: عناصر ارتباطی فرمی این 
دو طرح بسیارک م است، به‌طوریک‌ه شباهت ظاهری اژدهای 

چینی با ایرانی تنها در بال و پاهای اژدها مشخص است. این 
نقش با معانی نمادین متفاوتی )در ایران و چین( رسم شده 
است و این عمل موجب شده شباهت مفهومی بین اژدهای 
ایرانی و چینی وجود نداشته باشد )نایب‌زاده و همکاران، 
1395: 80(. فرش شکارگاه سنگشکو14 کی فرش متعلق 
به دور ةصفویه استک ه در زمین ةآن، نقوش چینی مانند 
اژدها، ققنوس ویک لین15 نقش بسته‌اند. معمولاً در طراحی 
فرش‌های چینیک ه تجسمی از بهشت است، چنین نبرد‌هایی 
اتفاق نمی‌افتد، اما در فرش سنگشکو بهشت وعده‌داده‌شده 
به مؤمنان، با تجسم جانوران واقعی و نقوش چینی به تصویر 
کشیده می‌شود (URL: 5). فرم آهو‌های شبیه بهیک لین در 
فرش‌های چینی حالتی دوستانه دارند، اما در فرش‌های دور ‌ة
اسلامی شبیه به شیری ترسنا کترسیم شده‌اند. در سلسل ة
یوان چین، نقش بی‌نهایت و ماهی‌های دوتایی16 تأثیرات 
بودیسم بودند. در فرشی در قرن 16 در ایران تصویر ماهی‌های 
دوتایی رو‌به‌روی هم شبیه نمادپردازی بودا تصویر شده است. 
بااینکه در گذشته‌های دور آیین بودا از ایران رفت، قرن‌ها بعد 
این نقش در حاش کی ةیفرش ایرانی وجود دارد )تصویر13( 
(Day, 1989: 43-44). حصوری نقش دو ماهی و کی گل 
در ایران را برگرفته از آیین مهر و متعلق به ایران باستان 
می‌داندک ه در هرات شکل می‌گیرد )حصوری، 1385: 43(. 
با بررسی نگارندگان مشخص شدک ه تفاوت ماهی در ایران 
و چین در آن استک ه در ایران ماهی‌های چرخان به‌صورت 
مثبت و منفی دور کی گل می‌چرخند، اما در چین دو ماهی 
روبه‌رویی کدیگر قرار می‌گیرند، اما باید توجه داشتک ه در 
تصویر 13 نقوش ماهی‌های دوتایی چینی،ک املًا به‌صورت 
ایرانی ترسیم شده‌اند. دلیل آن عبارت است از: )1( نبرد‌های 
ترسنا کگرفت‌وگیر با حیوانات، مختص هنر ایرانی است و در 
نمونه‌های چینی دیده نمی‌شود و )2( وجود کی گل در بین 

تصویر 10. گیاهان و انار در دور ةاسلامی )افروغ، 
)67 :1393

تصویر 11. صفوی، اواسط قرن 16، مجموع ة
خصوصی: MIAQ، نیویورک، شمار ةدسترسی: 

(Franses, 2008: 77) CA 43

تصویر 12. صفوی، سنگشکو، قرن 16-17، 
 H-594.3 :موز ةمیهو،یک وتو، شمار ةدسترسی

(URL: 5) W-320
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دو ماهی، به آیین مهر در ایران باستان اشاره دارد. تأثیرات 
هنر چینی روی فرش‌های ایرانی، علاوه بر نقوش، شامل رنگ 
هم می‌شود. استفاده از دو رنگ قرمز و مسی )تصویر 15( و 
اسلیمی‌های ابری‌شکل،ی ادآور طراحی فرش‌های دست‌باف 
چینی است، زیرا رنگ‌بندی در فرش‌های چینی بسیار محدود‌تر 
از ایرانی‌ها است. تنها تفاوت آن، تلفیق طراحی چینی با صحن ة
شکار ایرانی ـ صفوی استک ه با کی ترنج مرکزی نبردی 

برای بقا را روایت میک‌ند.
اسب و اژدها از نقوشی بودندک ه در هنر چینی استفاده می‌شدند و 
هر دو مفهومی الهی داشتند. اسب بالدار در هنر چینی با بال‌هایش 
به‌سمت جاودانگی پرواز می‌کرده است. نقاش ایتالیایی به نام 
جوزپهک استیلیونه17 امپراتور چیان‌لونگ را در سال 1715 
میلادی سوار بر اسبی با زینیک ه طرحی شبیه ابریشم‌های 
مغولی داشت به تصویرک شید؛ تصویریک ه همتای آن در دور ة
 ،(Scollay, 2006: 72-74) صفوی در اصفهان دیده می‌شود
اما در دور ةصفوی اسب در فرش‌های شکار‌گاه بیشتر به‌عنوان 
مرکب شکارچی ترسیم می‌شد و مفهوم اسطوره‌ای آن موردنظر 
نبوده است )رحیم‌پور، 1394: 31(. در فرش نینگشا از قرن 18 
)‌تصویر 14( اسب‌های بالدار بهشتی چینی با عدم تقارن در زمین ة
فرش ترسیم شده‌اند، اما کی اسب با زین مغولی دیده می‌شود. با 
توجه به اینکه اسب چینی منشأ الهی داشته است، اسب زین‌دار 
را می‌توان از تأثیرات هنر صفوی دانست. پیش‌تر گفته شدک ه 
طراحی فرش در ایران عمدتاً انتزاعی و در چین عمدتاک اربردی 
بوده است، اما در این نمونه زین مغولی صفوی صرفا کی شیء 

کاربردی است. به نظر می‌رسدک ه زین محل نشستن امپراتور 
است تا با اسب بالدار به‌سمت جاودانگی پروازک ند. 

بافت و طراحی

برخی گزارش‌های تاریخی بافت طلا و نقره در فرش‌های 
ایرانی را به فرش بهارستان ساسانی )224-651 م.( نسبت 
می‌دهند، اما شواهد تاریخی هنریک افی برای استفاده از این 
نمونه در دسترس نبوده است. بااین‌حال، می‌دانیمک ه در زمان 
صفویه این‌گونه بافت بسیار متداول بوده است. بافت طلا و نقره 
روی فرش در چین از زمان سلسل ةمینگ )1644-1368 م.( 
شروع شد. به نظر می‌رسدک ه این فرش‌های فلزی از چین به 
ایران رفته و این نمونه بافت در قالی‌های منسوب به لهستانی 
گسترشی افته است (Bell, 1918: 4). فرش‌های لهستانی در 
ایران با نخ‌های طلا و نقره بافته می‌شدند. این فرش‌ها با توجه به 
سلایق اروپایی‌ها طراحی و برای هدیه ارسال می‌شدند )زکی، 
1363: 166( در چین )کاشغر( رنگ‌بندی برخی از فرش‌های 
بافته‌شده با نخ‌های فلزی، شبیه به فرش‌های پولونزی اصفهان 
است، به‌طوریک‌ه می‌توان تأثیرات فرش‌های ایرانی )نیم ة
دوم قرن 17 م. و اوایل قرن 18 م.( را روی نمونه‌هایک اشغر 
مشاهدهک رد (Franses, 1997: 103). می‌توان گفتک ه 
ایرانی‌ها بهترین نمونه فرش‌های لهستانی را می‌بافتند و آن 
را به نقاط مختلف، ازجمله اروپا ارسال میک‌ردند. به‌این‌جهت، 
فرش‌های لهستانیِ بافت ایران دوباره مورد توجه چینی‌ها 
قرار گرفتند. درنتیجه، تأثیرات هنر چینی )بافت با نخ‌های 

فرش  در  دوتایی  ماهی‌های   .13 تصویر 
صفوی ترنج‌دار با حیوانات، اواخر قرن 16، با 
حاشیه‌ای چینی، موز ةهنر اسلامی، برلین، 
(Day, 1989: 44) 1.7/56 :شمار ةدسترسی

تصویر 14. نینگشا، قرن 18، هشت اسب امپراتور وو، 
 (Scollay, 2006: 73)گالری نساجی لندن

تصویر 15.‌کی چهارم، صفوی،ک اشان، 
قرن 17، مهم‌ترین نمایشگاه فرش 
 1910 مونیخ،  جهان،  کلاس کی

(Hayward, 1983: 309)
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طلا و نقره( در ایران )فرش‌های لهستانی( به بهترین شکل 
اجرا و دوباره وارد هنر چینی شده است.

مناطق،  دیگر  و  چینی  فرش‌های  بین  عمده  تفاوت 
متفاوت آن است و رنگ‌بندی  نقش  1در گره‌های درشت، 
 (Franses, 1982: 133)، زیرا رنگ‌آمیزی در فرش‌های چینی 
محدود‌تر است، به‌طوریک‌ه در حدود قرن 16 و اوایل قرن 17 
میلادی تعداد زیادی فرش با بیشتر از 16 رنگ متفاوت در 
زمینه نداریم (Ibid: 90). همچنین، در نمایشگاه موز ةفرش 
ایران ویژگی‌های بارز فرش‌های پولونزی، طراحی با مفاهیم 
ساده‌ای، ازجمله ابرهای چینی و گل‌های لوتوس و رنگ‌های 
محدود‌تر است. در این فرش‌ها نقوش بزرگ‌تر ترسیم می‌شوند 
 .(Maktabi, 2018: 52) و فضای خالی زمینه بیشتر است
بافت با نخ‌های طلا و نقره، نقش‌مایه‌های درشت و رنگ‌آمیزی 
محدود این فرش‌ها در ایران و چین مشتر کاستک ه می‌توان 
آن را از تأثیرات چینی‌ها دانست. به‌طورکلی تأثیرات متقابل 
هنر چین روی فرش‌های ایرانی مشخص‌تر از فرش‌های چینی 
است. می‌توان دلیل آن را بیشتر بودن نمونه‌های ایرانی در 
مقایسه با نمونه‌های چینی دانستک ه احتمالاً به‌دلیل صادرات 
بیشتر فرش‌ها و دلایل اقتصادی است. به‌این‌ترتیب، به‌دلیل 
کم بودن فرش‌های تاریخی چینی نمی‌توان نمونه فرشی با 
تنوع رنگی و نقوش بیشتر )مشابه نمونه‌های ایرانی( مثال زد. 
گرچه در کی منبع به‌صورتک تبی، نویسنده اشاره‌هایی به 
تأثیرات ایرانی روی فرش‌های چینی دارد: در بعضی از فرش‌های 
چینی با نقش‌مایه‌های ساده،ک می هم شیو ةطراحی ایرانی به 
چشم می‌خورد (Anderson, 1920: 3). در بین نمونه‌های 
بررسی‌شده، کی فرش پولونزی بافت اصفهان )تصویر 17( 

یافت شدک ه در آن گل‌های شاه‌عباسی نقشی شبیه به خفاش 
دارد. ازآنجایی این گل‌ها را شبیه به خفاش می‌دانیمک ه کی 
فرش چینی دیگر )تصویر 16( داریمک ه نویسنده منبع طرح 
آن را خفاش می‌خواند و ذکرک ردهک ه خفاش به عنوان کی 
عنصر اشتراکی حتی در کی فرشک وچ کصندلی سلسله 
مینگ، با عناصر تلفیقی ایرانی نیز دیده شده است )تصویر16( 
(Franses, 1997: 101). در این فرش طراحی‌ای شبیه 
باغ‌های ایرانی18 را می‌بینیم. طراحی فرش چهار قاب استک ه 
در وسط، کی اژدها به‌صورت ساده‌شده نقش بسته و در اطراف 
آن چندین خفاش قرار دارند )تصویر 16( (Ibid). درنتیجه، 
 کیفرش چینی با خفاش چینی داریمک ه درون طراحی 
چهار باغ ایرانی قرار گرفته است )تصویر 16(. از سوی دیگر، 
 کیفرش ایرانی با بافت طلا و نقره )پیش‌تر گفته شدک ه این 
شیو ةبافت از چین وارد ایران شده است( داریمک ه گل‌های 
آن شبیه به خفاش چینی است و رنگ‌های زیادی هم در آن 
استفاده نشده است )مشابه فرش‌های چینی(‌. گل‌ها در این 
فرش )تصویر 17( بدون معنا و مفهوم خاصی فقط در زمینه 
تکرار شده‌اند. تکرار شدن کی نقش را زمانی به هنر صفوی 
مربوط می‌دانیمک ه معنای نمادین اندیش ةایرانی ـ اسلامی 
را منتقلک ند، اما در اینجا بیشتر به نظر می‌رسدک ه گل‌ها 
مانند کی شیءک اربردی تکثیر شده‌اند. تأیکد بر اشتراکات 
این دو نقش، زمانی بیشتر می‌شودک ه نویسند ةهر دو منبع 
)تصویر 16 و 17( تأیکدک رده‌اندک ه طراحی این نقوش در 
ایران )صفویه( و چین )مینگ و چینگ( بسیار متداول بوده 
است. به‌این‌ترتیب، مؤلفه‌های تأثیرگذار در طراحی فرش 

ایران و چین در جدول 2 ذکر شده است.

موقعیتنقش-

ایران: با تقارن در مرکز تصویرگلدان گلنقوش مشتر کبین ایران و چین
چین: عدم تقارن به‌صورت شیءک اربردی

نقوش تأثیرگذار چین بر ایران

تزیینات: اسلیمی، خطوط و الگوی هراتی1. اسلیمی‌های ابری
در سرتاسر فرش و در تریکب با گل‌های دیگر2. گل صدتومانی

ماهی‌های دوتایی به‌شکل ماهی درهم در فرش‌های صفوی3. ماهی‌های دوتایی

4. حیوانات چینی
1. اژدها و سیمرغ: با مفاهیم عرفانی ایران
2. خفاش چینی تکرار در زمین ةفرش

3. دیگر حیوانات چینی: نمایش ایرانی گرفت‌وگیر در فرش‌های شکار‌گاه

نقوش تأثیرگذار ایران بر چین
درخت انار با میو ةانار در مرکز تصویر1. درخت انار

اسب بالدار بهشتی2. اسب
ترسیم فضایی شبیه به باغ‌های ایرانی روی فرش‌های چینی3. معماری ایرانی

)نگارندگان(

جدول 1. بررسی نقوش تأثیرگذار در ایران و چین
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‌مؤلفه‌های تأثیرگذار چینی روی فرش‌های ایرانی
1. ترسیم فضاهای خالی نسبت‌به نمونه‌های اصیل ایرانی

2. رنگ‌بندیک متر نسبت‌به نمونه‌های اصیل ایرانی
3. بافت با نخ‌های طلا و نقره )فرش لهستانی(

‌مؤلفه‌های تأثیرگذار ایرانی روی فرش‌های چینی
1. نقوش بر مبنای طبیعت )الگوی باغی(

2. تقارن
3. خلاقیت ایرانی‌ها در طراحی فرش

)نگارندگان( 

جدول 2. بررسی مؤلفه‌های تأثیر‌گذار در طراحی فرش ایران و چین

تصویر 16. چین، احتمالاک اشغر، قرن 17، فرش روی صندلی، 
(Franses, 1997: 101) E.A مجموع ةخصوصی سابق

تصویر 17. اصفهان، مشابه این نمونه در موز ةملی آمستردام و چند 
(Bennett, 1987: 46 & 47) مجموع ةخصوصی وجود دارد

نتیجه‌گیری 
فرش‌‌بافی صفویه )ایران( و مینگ و چینگ )چین( در زمان شکوه خود بوده است. از علل آن می‌توان توجه پادشاهان 
ایرانی و چینی را به گسترش فرش‌بافی عنوانک رد. این امر موجب شد تا در این دوره از تاریخ )قرون 16، 17 و 18 
میلادی( در ایران و چین فرش‌هایی با بیشترین عناصر فرهنگی تولید شود. به‌دلیل وجود جاد ‌ةابریشم، مراودات 
مختلفی بین ایران و چین انجام می‌شده است. این موضوع موجب شد تا فرهنگ ایرانی و چینی انتقال پیداک ند و 
احتمالاً در طراحی فرش دست‌باف تأثیر‌گذار باشد. نقوش تأثیرگذار روی طراحی فرش در ایران و چین با ذائقک ةشور 
هدف، در هم آمیخته و ترسیم می‌شده است. در ایران دور ةصفویه تأثیرات هنر چینی روی طراحی فرش به‌قدری 
بودک ه می‌توان گروهی از این فرش‌ها را از حیث نقوش و شیو ةطراحی جداک رد. این تأثیرات روی نمونه‌های ایرانی 
سبب تولید فرش‌هایی با نخ‌های طلا و نقره شدک ه جزئیات و رنگ‌بندیک متری داشتند و روی فرش‌های چینی 
هم موجب استفاده از الگو‌های باغی ایرانی و طراحی فرش‌هایی شدک ه توازن و تعادل داشتند. همچنین، چینی‌ها 
از خلاقیت ایرانی‌ها در طراحی فرش‌های خود استفادهک ردند، زیرا بعضی از تأثیراتیک ه از چین وارد ایران شده بود، 
با ذائق ةایرانی‌ها بافته شد و دوباره به چین سفرک رد؛ مانند گل‌ صدتومانی و بافت با نخ‌های طلا و نقره. به‌طورکلی 
نقش‌مایه‌های تأثیرگذار بر فرش‌بافی بین ایران و چین به سه دسته تقسیم می‌شوند: )1( نقوش مشتر کایران و 
چین، مانند گلدان گلک ه در فرهنگ دوک شور وجود داشته و از هم تأثیر گرفته‌اند؛ )2( نقوش تأثیرگذار چین بر 
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ایران، مانند اسلیمی ابری، گل صدتومانی، ماهی‌های دوتایی و حیوانات چینی؛ )3( نقوش تأثیرگذار ایران بر چین، 
مانند درخت انار، اسب و ترسیم فضایی شبیه به معماری باغ‌های ایرانی. با توجه به اینکه درمورد فرش دست‌باف 
چینی منابع ترجمه‌شده بسیار اند کاست، ترجمه و طبقه‌بندی این منابع می‌تواند در پژوهش‌های آتی مورد توجه 
باشد. همچنین، مؤلفه‌های تأثیرگذار هنر ایرانی و چینی بری کدیگر، به‌جز فرش دست‌باف، در دیگر منسوجات هم 

قابل‌بررسی هستند. 

پی نوشت
1.	 Polish or Polonaise Rug

فرش‌های براق لهستانیک ه با نخ‌های طلا و نقره درک اشان، اما به سفارش دربار لهستان، بافته می‌شدند )عصاره و همکاران، 1381: 78(.
2.	 Ningxia
3.	 Hui 

. (Daftari, 1999: 458-459)مسلمانان چینیک ه ازطریق جاد ةابریشم و ارتباط با مسلمانان ایرانی، فرهنگ، زبان و هنر ایرانی دارند
4.	 Todaiji
5.	 The forbidden city
از قدیمی‌ترینک اخ‌های باستانی جهانک ه نماد امپراتوری آسمانی بوده است. گروهی از قدیمی‌ترین فرش‌های چینی متعلق به این مکان است 

.(Franses, 2005: 64)
6.	 Chang’an
7.	 Xinjiang
8.	 T’chis

ابر چینی: فرم‌های حلزونی متداخل ابرمانندک ه متعلق به چین است )پوپ، 1387: 2363(.
9.	 Peony

گل صدتومانی: طرح متداول در فرش‌های چینی و مغولی )عصاره و همکاران، 1381: 76(.
10.	Palmette 
گل شاه‌عباسی: این گلک ه در طرح‌های ختائی نقش اصلی را دارد، منسوب به طراحان دور ةصفویه بوده و عده‌ای آن را شبیه به نیلوفر آبی می‌دانند. 

این گل به‌صورت پنج‌پر، هشت‌پر و دوازده‌پر به‌همراه برگ‌ها و گلبرگ‌ها در طرح‌های متنوعی ارائه می‌شود )همان، 73(.
11.	Could band border
حاش ةیتریکبی از شکل نعل اسب و ابر آسمان به‌صورت امواج و شکل s لاتینک هک ل فضای حاشیه را پر میک‌نند. این طرح در قالی‌های بافته‌شده 

در قرن 16 میلادی در ایران نیز مشاهده شده است )همان: 21(.
12.	Vase

گلدان: در چینی کی از نماد‌های هشت‌گان ةبودا است )همان: 107(.
13.	Pomegranate Design 

گل اناری: در ایران در گل‌های شاه‌عباسی و در چین به‌صورت درخت انار می‌آید )همان: 78(.
14.	Sanguzko 
ده الی دوازده قالی بافته‌شده در دور ةصفویهک ه تعدادی از این فرش‌ها در اولین نمایشگاه هنر ایران در سال 1931 در لندن موجود بود. به‌دلیل 

آنکه نفیس‌ترین قالی موجود در نمایشگاه لندن متعلق به شاهزاده سنگشکو بود، این گروه قالی‌ها سنگشکو نام‌گذاری شدند )افروغ، 1398: 27(.
15.	Qilin 
موجود اسطوره‌ای چینی با تجسمی افسانه‌ایک ه تلفیقی از حیوانات دیگر است. این موجود با سری شبیه به شیر، بدن و شاخ‌هایی شبیه به گوزن، 
پول‌کهای اژدها و سم‌های گاو ترسیم می‌شود و به‌دلیل هم‌نشینی باک نفسیوس، مقدس و دانا است. این موجود افسانه‌ای مهربان هیچ‌گاه به موجود 

.(URL: 6) دیگری حمله نمیک‌ند
16.	Fish Design

طرح ماهی درهمی ا هراتی: این طرح به گونه‌های مختلف در فرش ایران و چین بهک ار گرفته می‌شود )عصاره و همکاران، 1381: 34(.
17.	Giuseppe Castiglione
18.	Garden Design   
طرحیک ه براساس حیاط خانه‌های ایرانی ترسیم می‌شده است. به این‌صورتک ه حوض در وسط و چهار باغ در اطراف قرار داشته است )همان: 37-38(.
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Abstract 

Safavid era in Iran coincides with Ming and Qing (16th, 17th, and 18th centuries) in 
China. During that period hand-woven carpets had a special place in the history of these 
two countries in terms of design and production. The Silk Road that connected Iran to 
China, caused the transfer of carpet, culture, and trade along this road. Considering that 
antique Chinese carpets have not been investigated to a great extent by researchers, 
reciprocal influences in hand-woven carpets designed between Iran and China have 
not been considered. This research is an attempt to study the reciprocal influences of 
hand-woven carpets in Iran and China adopting a comparative-historical method. 
Therefore, by collecting data through documents and by adopting an analytic-descriptive 
approach, Iranian and Chinese hand-woven carpets were compared to determine their 
commonalities. In this research, without considering the progress and evolution of motifs 
in history, this question arises as to what effects did historical relations between Iran and 
China have on the design of hand-woven carpets? What are the common and influential 
motifs in Iranian and Chinese carpets? By investigating the samples, it was determined 
that historical relations on Iranian samples have led to the production of carpets with 
gold and silver strings. Designs with Iranian gardens and balance were also used in the 
Chinese carpets. The influences that arrived in Iran from China were also woven with the 
taste of Iranians and traveled to China again such as peony, woven with gold and silver 
strings. Furthermore, different motifs arising from historical relations  were identified, 
which were divided into three main categories: 1) Common motifs of Iran and China, 2) 
Chinese influential motifs on Iranian carpets, and 3) Iranian influential motifs affecting 
Chinese carpets.

Keywords: Iran, China, Hand woven carpet, Safavid, Ming 
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