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چیکده
کاخ جهان‌نما در ابتدای خیابان چهارباغ،ی کی ازک اخ‌های معروف دور ةصفوی استک ه همچون بسیاری ازک اخ‌های 
دیگر این دوره، در عهد قاجار و به‌صورت مشخص، در حکومت ظل‌السلطان، به‌طورک امل ویران شد. باک اوش‌های 
باستان‌شناسی در محدود ةتقریبیک اخ در سال 1394، علاوه بر مشخص شدن مکان دقیق آن، تعداد قابل‌توجهی 
قطعاتک اشی‌ هفت‌رنگ با نقوش گیاهی به دست آمد. پژوهش حاضر با هدف شناسایی نقوش گیاهی بهک‌اررفته روی 
کاشی‌هایک اخ ویران‌شد ةجهان‌نما و دستیابی به وجوه اشترا کو افتراق میان این نقوش با نقوش گیاهیک اشی‌های 
کاخ‌های برجاماند ةدورۀ صفوی در اصفهان و شناخت مـؤلفه‌های شاخص آن‌ها صورت گرفته است. سؤالات پژوهش، 
شناسایی نوع نقوش گیاهی غالب درک اشی‌هایک اخ جهان‌نما و شباهت‌های ا تفاوت‌های آن‌ها با سایر نقوش گیاهی 
رویک اشیک‌اری‌های دیگرک اخ‌های دورۀ صفوی شهر اصفهان است. اطلاعات این پژوهش ازطریق روشی افته‌اندوزی 
توصیفی ـ تحلیلی و تطبیقی و با گردآوری اسناد و متونک تابخانه‌ای از‌کی سو و از سویی دیگر، بررسی 141 قطعه 
کاشی مکشوفه ازک اخ جهان‌نما و تطبیق آن‌ها با نقوشک اشی‌هایک اخ‌های عالی‌قاپو، چهل‌ستون و هشت‌بهشت انجام 
‌شده ‌است. نتايج حاصل از پژوهش نشان می‌دهدک ه در ميان نقوش گیاهی بهک‌اررفته درک اشي‌هايک اخ جهان‌نما، 
نقوش اسليمي و ختايي به‌ترتیب بيشترينک ميت را داشته‌اند و نقش‌هایی ادشده، با زیرمجموعه‌های وسیع، نشان 
از مطابقت بسیار با ساير نقوش موجود رويک اشي‌هاي ديگرک اخ‌هاي اصفهان دارند. در هر چهار بنای موردپژوهش، 
بیشترین شباهت را می‌توان در تلفیق نقوش اسلیمی با نقوش ختایی مشاهده نمود، در‌حالیک‌ه در برخی بخش‌ها، 

نقوش ختایی به‌صورت منفرد و تنها دری کی ازک اخ‌ها بهک ار رفته‌اند.

کلیدواژه‌ها:ک اخ‌های صفوی،ک اخ جهان‌نما،ک اشیک‌اری هفت‌رنگ، نقوش گیاهی، نقوش اسلیمی، نقوش ختایی

مقایسة نقش‌مایه‌های گیاهی کاشی‌های کاخ ویران‌شدة جهان‌نما با سایر 
کاخ‌های صفوی اصفهان*
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مقدمه

با پایتختی اصفهان در سده‌های 11 و 12 هجری قمری، 
بر وسعت این شهر افزوده و ابنيه وک اخ‌های فراواني در آن 
بنا شدک ه چشم جهانگردان را به زيبايي خود خيرهک رد. در 
متون برجامانده از دورۀ صفويه و پس از آن، از بسياری از 
کاخ‌ها و عمارت‌هاي باشکوه شهر که از شاهکارهاي معماري 
آن دوره بوده‌اند، نام برده شده است، اما متأسفانه عمدۀ 
کاخ‌ها وک وش‌کهای صفوی در زمان حاکميت ظل‌السلطان 
)1325-1291ه.ق.(، فرزند ارشد ناصرالدين شاه قاجار )1313-
1264ه.ق.( به بهانه‌های متعددي از میان رفته و امروزه تنها 

نامی ا تصاويري انگشت‌شمار از آن‌ها بر جاي مانده است. 
اشارات بسیاری  این دوره،  از  بازمانده  در خلال متون 
اما  می‌شود،  دیده  عمارات  و  تزییناتک اخ‌ها  درخصوص 
بیشتر این اشارات بر نقاشی‌ها و گچبری‌ها متمرکز بوده‌اند، 
درحالی‌کهک اشی‌کاری شاخص‌ترین آرایۀ بهک‌اررفته در آرایش 
و پیرایش درون و برون بناهای شاخص دورۀ صفوی ‌است. 
این دوره بیشترین تنوع رنگ‌بندی و  نقوشک اشی‌های 
طرح‌ها را دارند و همچنین در این دوره، نقوش به‌کاررفته 
در نگارگری، رویک اشی‌ها نیز بهک ار گرفته می‌شود. نقوش 
ترسیم‌شده برک اشی‌های این دوره، متأثر از وضعیت فرهنگی، 
سیاسی، اجتماعی و مذهبی، تنوعی قابل‌توجه را به نمایش 
می‌گذارند. نقوش انسانی و جانوری پس از رکود در دور ة
تیموری، با خیزشی بیشتر برک اشی‌ها ترسیم شد، اما همچنان 
بیشترین میزان نقوش همچون گذشته از آنِ نقوش گیاهی 
)دربرگیرند ةنقوش اسلیمی ـ ختایی و واقع‌گرایانه(، هندسی 

وک تیبه‌ای بوده است.  
کاخ جهان‌نما در دور ةشاه عباس اول در ابتدای خیابان 
چهارباغ ساخته شد و در دور ةقاجار همچون تعدادی دیگر 
از عمارت‌های دور ةصفوی ویران شد وک وچ‌کترین اثری از 
آن بر جای نماند. پس از گذشت بيش از 120 سال از ويراني 
اینک اخ،ک اوش‌هاي باستان‌شناسی در سال 1394 در محل 
کاخ، منجر به شناسايي آثار و بقایایک اخ وی افته‌های متعدد 
سفالي، فلزي، شيشه‌اي، استخواني، نقاشي روي گچ وک اشي 
شد. با توجه به تنوع و گستردگی تزييناتک اشي هفت‌رنگ 
در بناهاي دورۀ صفوي اصفهان، در این پژوهش 141 قطعه از 
کاشي‌هاي حاصل ازک اوش در محلک اخ جهان‌نما مورد بررسي 
قرار خواهند گرفت. نگارندگان در این مطالعه سعی دارند با 
طراحي، طبقه‌بندي و تحليل نقوش گیاهی اين كاشي‌ها و 
تطبیق آن‌ها با نقوشک اشی‌های دیگرک اخ‌های برجاماند ة
صفویان در اصفهان )عالي‌قاپو، هشت‌بهشت و چهل‌ستون(، 

به نقاط اشترا کو افتراق آن‌ها پی ببرند تا شناخت مؤثرتری 
در در کبهتر تزييناتک اشی‌کاری بناهای صفوی، به‌ویژه 

کاخ‌هاي این دوره، حاصل شود.

پیشینة پژوهش

استفادۀ گسترده ازک اشی‌های هفت‌رنگ در آرایش و پیرایش 
بناهای دورۀ صفویه، نشان‌دهندۀ اهمیت و ضرورت بررسی 
نقوشک اشی‌ها و انجام مقایسۀ تطبیقی تزییناتک اشی در 
یکی از بناهای شاخص اوایل دوران صفویه است. اگرچه در 
رابطه با خودک اخ و تزیینات آن در خلال منابع دست‌اول و 
سفرنامه‌های قاجار اشاراتی قابل‌دستیابی استک ه در مطالعات 
پیشینک اخ جهان‌نما به آن‌ها اشاره شده )شجاعی اصفهانی، 
1395؛ شجاعی اصفهانی، 1396(، اما در رابطه با تزیینات 
کاشی‌های هفت‌رنگک اخک ه عمدتاً شامل نقوش گیاهی 
می‌شد، در هیچک‌دام از منابع، اطلاعی در دسترس نیست. در 
مطالعات و پژوهش‌های حاصل ازک اوش در محلک اخ، تنها به 
بیان دانسته‌هایک لی از نمونه‌هایک اشی و اطلاعات مربوط 
به ثبت و ضبط نمونه‌ها پرداخته شده استک ه خود ضرورت 
انجام چنین مطالعه‌ای را به‌خوبی آشکار میک‌ند )همان(. 

در دورۀ صفوی به نام اینک اخ به‌صورت مستقیم اشاره‌ای 
نشده، اما در دورۀ قاجار برای نخستين‌بار سيف‌الدوله )1250-
1240ه.ق.( حاکم اصفهان در زمان فتحعلي شاه قاجار )1250-
1212ه.ق.( در سفرنامة خود ازک اخ با نام »جهان‌نما« نام 
برده است )سيف‌الدوله، 1364: 366(. پس از آن، در همین 
دوره )دورۀ قاجار( نیز به‌دفعات از آن با عنوانی کی ازک اخ‌های 
دورۀ صفوی و با نام »کاخ جهان‌نما« ياد شده است )تحويلدار 
اصفهانی، 1342: 26؛ الاصفهاني، 1368: 41(. قبل از تخریب 
بنا، تنها به‌طور خاص چارلز ویلز1 )حضور در اصفهان از سال 
1875 تا 1880 میلادی( و جان تامسون2 در سال 1891 
میلادی در عباراتیک وتاه تزییناتک اشیک اخ را منتسب 
به دورۀ افغان و نیمۀ اول قرن هجدهم میلادی دانسته‌اند 

.(Wills, 1891: 198; Thomson, 1891)
مطالعات کنونی روی کاشی هفت‌رنگ در قالب پایان‌نامه‌هایی 
به تزییناتک اشی هفت‌رنگ در مساجد )الیاسی، 1396(ی ا 
حمام‌های شاخص صفوی اصفهان )منصوری جزآبادی، 1393( 
یا به‌طور مجزا به بررسی نقوش حیوانی )ماهرالنقش، 1397(ی ا 
انسانی )رضاسلطانی، 1400( رویک اشی‌های بناهای اصفهان 
معطوف شده است. به‌این‌ترتیب، برخلاف مطالعاتیک ه روی 
نمونه‌های برجامانده در بناها انجام شده، تاکنون نقوش قطعات 
کاشی مورد بررسی قرار نگرفته و تنها مطالعاتی با دیدگاه صرف 
 .(Holakooei, 2012) تکنیکی و باستان‌سنجی قابل‌ردیابی است
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 (Emami, پس از شجاعی اصفهانی، مطالعات فرشید امامی
(2019 منجر به انتساب چهار صحنک ةاشیک‌اری‌شده باک اشی 
هفت‌رنگ به تزیینات داخلیک اخ جهان‌نما شدک ه قبل از تخریب 
کاخ به سرقت رفته بودند و اکنون در موزه‌های متروپولیتن، 
ویکتوریاوآلبرت و لوور 3 نگهداری می‌شوند. اگرچه نقوش انسانی 
مضمون اصلی این تزیینات را شامل می‌شود، نقوش گیاهی 
در پس‌زمینه و حاش ةیتصاویر با نمونه‌های شناسایی‌شده در 
کاوشک اخ جهان‌نما قابل‌مقایسه است. به‌این‌ترتیب، برخلاف 
مطالعاتیک ه روی نمونه‌های برجامانده در بناها انجام شده، 
تاکنون هیچ‌گونه مطالع ةمستقلی بر نقوش گیاهیک اشی‌های 
دور ةصفوی، به‌ویژه نقوشک اشی‌های بناهای ازمیان‌رفته، 

صورت نگرفته است. 

روش پژوهش

این پژوهش به روش گردآوری، تلفیقی از دو روش میدانی و 
کتابخانه‌ای )ازطریق بررسی متون و اسناد( به‌صورت توصیفی، 
تحلیلی و براساس اسناد و بررسی بناهای موجود صورت گرفته 
و ارزیابی داده‌ها به‌صورت تطبیقی انجام شده است. درمجموع، 
165 قطعه کاشي از خلالک اوشک اخ جهان‌نما به دست آمد 
که با حذف سه قطعه با نقوش انسانی و جانوری وک اشي‌های‌ 
کوچک، آسيب‌ديدهی ا لعاب‌پریده، درنهایت تعداد 141 قطعه 
کاشي هفت‌رنگ که دارای نقوش گیاهی بودند، مورد بررسي 
قرار گرفت. در این پژوهش، پس از عکس‌برداریک اشی‌های 
موردنظر، نقوش آن‌ها جهت وضوح بیشتر، با استفاده از نرم‌افزار 
راینو4 طراحی و سپس برمبنای نقش هر قطعه طبقه‌بندی 
شد. در مرحل ةبعد، بررسی تطبیقی بین نقوشک اشی‌های 
مکشوفه از جهان‌نما و سهک اخ‌ برجامانده از دور ةصفوی 
اصفهان )عالي‌قاپو، هشت‌بهشت و چهل‌ستون( صورت گرفت.

کاشیک‌اری در کاخ‌های اصفهان دورة صفوی

پس از پايتختي اصفهان در دورۀ صفويان به‌منظور ايجاد 
مکاني براي سکونت و استقرار شاهان، درباريان، پذيرش 
سفرايک شور‌هاي بيگانه و بالاخره القاء شکوه و جلال دولت 
صفوی،ک اخ‌سازي رواج گسترده‌ای يافت. اينک اخ‌ها عمدتاً 
در محدودۀ دولتخانه، ازک اخ عالي‌قاپو تا دروازۀ دولت فعلي، 
در دو طرف چهارباغ و در حاشي ةرودخانۀ زاينده‌رود به دست 

شاهان، صاحب‌منصبان و ثروتمندان ساخته شدند.
از سلطنت شاه عباس اول تا پایان سلطنت شاه سلطان 
حسین و به‌مدت کی قرن و نیم، اصفهان پایتخت این پادشاه 
و جانشینان او بود. در دورة صفویه، عموم پادشاهان این 
سلسله به عمران، آبادی، ایجاد بناهای جدید و افزودن آن‌ها 

بر ساختمان‌های پیشین علاقه‌مند بودند.ک اخ‌هاییک ه در دور ة
صفویه و در مدت کی و نیم سده سلطنت شاهان صفوی در 
اصفهان ساخته شد را می‌توان به دو گونۀک اخ‌های پذیرایی 
و قصرهای نشیمن تقسیم‌بندیک رد. ازک اخ‌های پذیراییک ه 
کم‌وبیش آثاری از آن‌ها در اصفهان بر جای مانده و امروزه 
جلب‌توجه می‌کند،ک اخ عالی‌قاپو و چهل‌ستون را باید نام برد 
و از قصرهای نشیمنک ه در اواخر دوران قاجاریه بسیاری از 
آن‌ها از بین رفت، به‌جز عمارت مشهور به تالار اشرف وک اخ 
هشت‌بهشت، اثری بر جای نمانده است )هنرفر، 1351: 5-6(.
درمورد تزیینات مختلف مانند گچبری، نقاشیی ا حتی 
آینه‌کاریِ برخي از اينک اخ‌ها و عمارت‌ها همچون نمکدان، 
هفت‌دست و آيينه‌خانه، در متون و منابع، سخن به ميان 
آمده، اما به تزیینک اشيک‌اري آن‌هاک متر اشاره شده است 
)دلاواله، 1384: 30؛ تاورنیه، 1363: 393؛ شاردن، 1374: 
1522؛ جابری انصاری، 1378: 168-147؛ افضل‌الملک، 
1379: 33(، اما درخصوص تزییناتک اشیک‌اری اینک اخ‌ها، 

اشاراتک متری می‌توانی افت.
کاشي هفت‌رنگ که پیش از دورۀ صفویان در معماری 
ایرانی جایگاه خود را پیداک رده بود، در این دوره يکي از 
مهم‌ترين مسئله‌ها در ساختن ابنيه بود و با رواج مضاعف 
این تکن کیدر نمای بیرونی، جایگاه اصلی خود را پیداک رد و 
همین‌طور در نمای داخلی، درک نار تزييناتی از قبیل نقاشي‌، 
گچبري، آيينهک‌اری مورد استفاده قرار گرفت. تولید انبوه و 
نصب سریعک اشی‌های هفت‌رنگ در دورۀ صفویه درک نار 
عوامل معمول فرسایشک ه در تخریبک اشی نقش داشته‌اند، 
منجر به شکل‌گیری سنتی شدک ه در آن، بنا بر ضرورت، این 
تزیینات، مرمت و تعویض می‌شدند. این مسئلهک ه به‌خوبی در 
اسناد تصویری باقی‌مانده از دوران قاجار دیده می‌شود، باعث 
شد تا پس از چند دهه به‌واسط ةمرمت‌ها و عدم ذکر تاريخ 
تجديد و بازسازي، تشخیص اصالتک اشي‌هاي اوليه با تردید 
همراه باشد.5 تنها با بررسي‌های دقیق و انجام آزمايش‌های 
ساليابي می‌توان دربار ةقدمت آن‌ها اظهارنظرک رد. در سالیابی 
صورت‌گرفته روی چهار قطعه ازک اشی‌های محوطۀ جهان‌نما 
نیز آن‌ها به دو دورۀ تاریخی صفوی )354 تا 446 سال قبل( و 
قاجار )180 تا 215 سال قبل( نسبت داده شدند )حسن‌وند، 

.)86 :1399
تا پيش از دورۀ پهلوي دوم )1357-1320(، بنا بر سنت 
مرمت و نگهداری از بناها در فرهنگ ایران، مرمت و تعويض 
کاشي‌ها به‌گونه‌اي انجام مي‌شدک ه نمونه‌ها دقيقاً مطابق 
قبل باشند. امروزه اين تعميرات و قطعات تعويضي درصورت 
داشتنک تيب ةمرمت، قابل‌شناسايي و در غير اين‌صورت، 
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شناسايي آن‌ها مشکل و تقریباً غیرممکن است. از دورۀ پهلوي 
دوم، اند‌کاند کمرمتک‌اران با تغييراتي هرچند مختصر 
در رنگک اشي‌هاي جديد يا با علائمي، محل مرمت‌شده را 
مشخص ميک‌ردند، اما حتی در این دوره و همچنين بعد از 
انقلاب ‌اسلاميک اشي‌های زيادي از بناهای دور ةصفوی بدون 
نشانۀ مرمتی ا اشاره‌اي به زمان مرمت، تعمير يا تعويض 
شده‌اندک ه شناخت دقيق‌ترک اشي‌ها را با مشکل مواجه 
ميک‌ند. از طرف دیگر، مهارت بالا و صلاحيتک اشيک‌اران 
در مرمتک اشي‌هاي هفت‌رنگ و معرق بناهاي اصفهان و 
سنت تطابق با اصل اثر در مرمتک اشی‌ها )ریاضی، 1395: 
77-76( امکان تطبیق و مقایس ةنقوشک نونی با نقوش 

دورۀ صفوی را فراهم می‌سازد. 

نقوش گیاهی و انواع آن در کاشی‌کاری‌های دورة صفوی

عمدۀ نقوش مورداستفاده درک اشیک‌اریک اخ‌های اصفهان 
شامل نقوش گیاهی )ختایی و اسلیمی(، نقوش پرندگان و 
حیوانات و گاه نقوش انسانی بوده است. محدودیت تصویرنگاری 
در بناهای مذهبی دورۀ اسلامی باعث توجه بیشتر هنرمندان 
به نقوش گیاهی شد و این نگاره‌ها در دو گروه اسلیمی و 
ختایی، گسترده‌ترین نگاره‌های هنر ایران اسلامی را تشکیل 
می‌دهند )داودی، 1395: 12(. نقوش گیاهی تجریدی در 
دو دستک ةلی اسلیمی و ختایی قرار می‌گیرندک ه هر کیاز 

اجزاء و انواع متفاوتی تشکیل شده‌اند.
نقوش ختایی دربرگیرند ةساقه‌ها و بندها، غنچه‌ها، گل‌ها 
)در انواعک وچ کو بزرگ(، برگ‌ها )لوتوس‌ها( و تزیینات 
وابسته به نقوش ختایی )همچون گره‌ها و بندها، پیچ‌کها و 
جوانه‌ها( هستند و نقوش اسلیمی نیز از  اجزایی چون بندی ا 
شاخ ةاسلیمی، بدن ةاسلیمی )با انواعی همچون ساده، گل‌دار، 
دهان‌اژدری(، ماری، سراسلیمی، چنگی ا پیچ کو بست 

تشکیل شده‌اند )کشمیری، 1398: 115-123(.
عمده‌ترین تغییر و تحولاتیک ه در نقش‌های دورۀ صفوی 
ایجاد شده، در جزئیات طرح‌ها صورت گرفته است. باک اربرد 
بیشتر و بزرگ‌تر نقوش اسلیمی، بندها و چنگ‌های اسلیمی 
هویتی بارزتری افتند و درنتیجه از فضای داخل اسلیمی‌ها 
نیز به‌خوبی استفاده شد. تنوع و حرکات مواج و درهم‌تنیدۀ 
نقوش گیاهی درک اشی‌های هفت‌رنگ صفوی به‌دلیل اجرای 
آسان‌تر، نسبت‌به سایر فنون، مثل معرق، بیشتر وک امل‌تر 
شده است )مکی‌نژاد، 1387: 43( )جدول 1(. ظرافت طرح‌ها 
و  درخشان  رنگ‌هاي  با  درک اشي‌ها  گياهي  نقش‌هاي  و 
متنوع، آثار اين دوره را از ديگر دوره‌ها متمايز مي‌سازد 

)ويلسون، 1386: 9(. 

کاخ جهان‌نما و کاشیک‌اری‌های آن

نخستین توصيف درمورد کاخ جهان‌نما در زمان شاه عباس 
اول و به‌وسیلة پيترو دلاواله، سياح معروف ايتاليايي، صورت 
گرفته است. وي در سفرنامة خود و در قسمت مربوط به 
ايران، از عمارت چهارگوشي در ابتداي چهارباغ سخن گفته 
که ايوان و پنجره‌هاي زيادي دارد و با تصاوير و نقش‌ونگار 
جالبي تزيين شده است. وي همچنين هدف از ساختن اين 
بنا را تماشاي مناظر خيابان چهارباغ و نيز ورودي دالاني که 
به قصر شاه مي‌رسد مي‌داند )دلاواله، 1384: 30(. شاردن 
نیز با اشاره به ساخت این عمارت توسط شاه عباس اول، 
علت ساخت آن را تماشای ورود سفرا و گردش‌های درباری 
بانوان حرم ذکرک رده و اضافه نمودهک ه در  کیگوشۀ اين 
عمارت دروازة شاهي و در گوشۀ ديگر آن، مدخل ديگري 
برای ورود به حرمسرا بودهک ه فقط زنان حرم، خواجه‌ها و شاه 
از آن رفت‌وآمد ميک‌رده‌اند )شاردن، 1379: 120-119(. با 
وجود قطعيت ساخت اين کاخ در زمان شاه عباس اول، در 
هيچ‌ منبعی زمان دقيقي براي ساخت آن ذکر نشده است. 
با توجه به توصيفات دلاواله که در زمان شاه عباس در سال 
1025ه.ق. از اصفهان ديدن کرده است و همچنين شواهد 
به‌دست‌آمده از کاوش مبني بر هم‌زماني ساخت پايه‌هاي 
کاخ جهان‌نما و کانال آب ميان چهارباغ، مي‌توان ساخت کاخ 
جهان‌نما را در ميانۀ سال‌هاي 1006 تا 1011 هجری قمری 
دانست )شجاعي اصفهاني، 1395: 8(. در نوشته‌هاي سياحان 
و اسناد تصويري موجود ازک اخ جهان‌نما، اين بنا در ابتداي 
شمالی خيابان چهارباغ قرار داشت و درک نارک ارکرد مربوط 
به حضور بانوان در آن به‌عنوانی کی از ورودی‌های دولتخانه، 
ساخته شده بود (Babaie, 2008: 142-143) )تصاویر 1 
و 2( )شجاعی اصفهانی، 1396(. در اسناد مذکور، تزیینات 
کاشی‌کاری بنای جهان‌نما به‌عنوانی کی از شاخصه‌هایک اخ 
قابل‌ردیابی استک ه خود توجه به تزیینات و به‌خصوص نقوش 

انسانی بهک‌اررفته در داخل و خارج بنا را نشان می‌دهد.
کاخ جهان‌نما پس از حملۀ افغان‌ها و تا دورۀ قاجار،ی عنی 
سال 1314ه.ق. باک ارکردهای مختلف همچنان پابرجا بوده 
و با توجه به این دورۀ طولانی می‌توان چنین استنباطک رد 
که دستک‌مک اشی‌های بیرون ساختمان تعویض و مرمت 
شده‌اند. این موضوع همان‌طورک ه گفته شد، در توصیفات 
مختصر پانویس عکس‌های دورۀ قاجار و سالیابی روی نمونه 
کاشی‌هایک اخ روشن است. از دور ةقاجار اسناد تصویری 
به‌مراتب بیشتری ازک اخ نسبت‌به دور ةقبل وجود دارد. تاکنون 
هفت قطعه از این تصاویر شناسایی شدهک ه برطبق آن‌ها، 
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نماهاي جبهه‌هاي خارجي و ازاره‌هاي داخليک اخ جهان‌نما 
بهک اشي‌هايی خوش‌نقش مزين بوده است.6 نقوش گياهي 
)اسليمي و ختايي( در تمامک اشي‌هاي ضلع جنوبيک اخ 
جهان‌نما و احتمالاً قرینۀ آن، در ضلع شمالی و همچنین 
در دو ضلع شرقی و غربی، به غیر از بالای ایوان ورودیک ه 
به نقوش انسانی مزین بود، بهک ار رفته بودند )تصاویر 3 و 
4(. همچنين، ي کقابک اشي منظره‌اي، با نقوش انساني در 
قسمت مياني ضلع غربي اينک اخ در عکس‌ فردریش زاره دیده 
می‌شود )تصویر 4(. اگرچه در قطعاتک اشی‌های مکشوفه از 
کاخ جهان‌نما نیز تعدادیک اشی با نقوش متعلق به قاب‌های 
پیکره‌ای به چشم می‌خورد، براساس تصاویر موجود ازک اخ، 
بیشترین نقوش نمای بیرونیک اشی‌های کاخ جهان‌نما را نقوش 

گیاهی تشکیل داده بودند. درنهايت، جابري انصاري در سال 
1314ه.ق./1896م. خبر ويراني اينک اخ توسط ظل‌السلطان 
و خواهر وي را مي‌دهدک ه به گفت ةوي »کاشي‌هاي آنتي ک
صورت نوباوگان عجم از روي نقاشي‌هاي بهزاد را داشته است« 

)جابری انصاری، 1378: 161(.

نقوش کاشی‌های کاخ جهان‌نما

نقوش موجود رویک اشی‌های به‌دست‌آمده ازک اخ جهان‌نما 
متنوع بوده و برحسب موضوع به ترتيبک میتک لی دربرگیرند ة
سه دسته نقوش گياهي، نقوش انساني و نقوش جانوري بوده 
است. طیک اوش در محدودک ةاخ جهان‌نماي دور ةصفوي، 
درمجموع 165 قطعهک اشي هفت‌رنگ به دست آمدک ه از 

تصویر 1. نمای جنوبی و غربیک اخ جهان‌نما از ژوزف پاپازیان در آلبوم 
تصوير 2. نماي جنوبيک اخ جهان‌نما (Sarre,1910: 35) عکسک اخ گلستان )شجاعی اصفهانی، 1396: 38(

تصویر 3. نمای بازسازی‌شد ةبخش جنوبی و غربیک اخ جهان‌نما براساس 
عکس فردریش زاره. محل قرارگیریک اشی با نقوشی گیاهی با رنگ قرمز 
و نقوش انسانی با رنگ آبی در تصویر مشخص شده است. )بازترسیم 

براساس طرح منوچهر صلاحی مقدم، 1400(
تصویر 4.ک اشيک‌اري ضلع غربيک اخ جهان‌نما با نقوش گل‌گشت، بخشی 

از عکس، از فردریش زاره )موزۀ پرگامون برلین، آرشیو(
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این تعداد، 141 قطعهک اشي با نقوش گیاهی متنوع مورد 
بررسی قرار گرفتند. به‌منظور شناخت بهتر و در کعمیق‌تر 
نقوش گیاهی استفاده‌شده رویک اشی‌هایک اخ جهان‌نما 
و با بررسی جزئیات، نقوش گیاهی به‌صورتک لی به چهار 
گروه اسلیمی، ختایی، اسلیمی ـ ختایی و گیاهی واقع‌گرایانه 

طبقه‌بندی شده‌اند )جدول 1(.
کاشي‌های بررسی‌شدهک ه حدود 91 درصدک ل قطعات 
کاشی را در بر می‌گیرند، دارای نقش‌ گياهي هستند. بیشترین 
تعداد نقوش گیاهی متعلق به گروه نقوش ختایی )شاه‌عباسی، 
پنج‌پر، هفت‌پر و غنچه( با 68 قطعه است. نقوش ختایی، طرح 
ساقۀ گل و نموداری از شاخۀ درخت با بوته، گل، برگ و غنچه 
استک ه در آن گل‌ها، غنچه‌ها و بندها را در بر گرفته و میان 
اجزاء اثر هنری ایجاد نظم و وحدت میک‌ند )مالکی، 1366: 
66(. نقوش ختایی در قالی پرکاربردتر و با جزئیات بیشتر 
و درک اشیک‌اری سب‌کتر هستند )رستمی، 1387: 5(. این 

نقوش از نظر تنوع و حرکت آزاد الگوها، نسبت‌به طرح‌های 
اسلیمی بیشتر موردتوجه هستند، به‌ویژه آنکه در پرک ردن 
فضاهای خالی امکانات بیشتر بهک ار گرفته می‌شوند )علوی، 

1390: 124( )جدول 1، ردیف 1(. 
با نگاهیک لي بهک اشي‌هاي منقوش در عکس‌هاي موجود 
ازک اخ جهان‌نما، به نظر مي‌رسدک ه بيشتر نقوش بهک‌اررفته در 
ضلع جنوبي و همچنين احتمالاً قرين ةهمين نقوش در ضلع 
شمالي را نقوش اسليمي تشکيل مي‌دهند، اما همان‌طورک ه در 
جدول شمار ة1 مشاهده مي‌شود، درک اشي‌هاي به‌دست‌آمده، 
بيشتر اين نقوش به زيرمجموع ةختايي‌ها تعلق دارند. این 
تصور می‌تواند به این علت باشدک ه در ترکيبات نقوش گياهي 
کاشی، اسکلت‌بنديک ار را نقوش اسليمي تشکيل مي‌دهدک ه 
از لحاظ بصري استوارتر، قوي‌تر و ضخيم‌ترند و گل‌وبرگ‌هاي 
ختايي در لابه‌لاي نقش‌هاي اسليمي قرار مي‌گيرند )مکي‌نژاد، 
1387: 51(. بر همین اساس، تعداد قطعات با نقوش اسلیمی 
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)نگارندگان، 1399(

جدول 1. میزان فراوانی انواع نقوش گیاهی موجود رویک اشی‌هایک اخ جهان‌نما



هنر
ی 

بیق
 تط

ات
الع

مط
ی 

علم
مه 

لنا
فص

دو
29

-4
5 

/ 1
40

1 
ان

ست
 زم

ز و
ایی

م، پ
هار

 چ
ت و

یس
ه ب

مار
 ش

م،
ده

واز
ل د

سا

35

30 عدد و قطعاتیک ه دربرگیرندۀ نقوش تریکبی اسلیمی 
ـ ختایی بوده‌اند، 20 عدد بودک هک مترین میزان را در میان 

قطعات داشت )جدول 1، ردیف‌های 2 و 4(.
ازآنجاییک‌ه برخی نقوش گیاهی به‌صورت مشخص به 
گروه‌های اسلیمی، ختاییی ا اسلیمی ـ ختایی تعلق نداشته 
و در‌برگیرندۀ نقوش واقع‌گرایانه‌تری نسبت‌به نقوش اسلیمی 
یا ختایی و بیشتر به شکل درختی ا بوته بوده‌اند، این نقوش 
با نام نقوش گیاهی واقع‌گرایانه نامیده شده و در طبقه‌بندی 

مستقل قرار گرفته‌اند )جدول 1، ردیف 3(.

نقوش گیاهی کاشیک‌اری‌های دیگر کاخ‌‎های صفوی 
در اصفهان

کاخ عالي‌قاپو و کاشی‌کاری‌های آن
به گفت ةجابري انصاری، ساخت عمارت عالي‌قاپو در زمان 
شاه عباس اول به سال 1018ه.ق. آغاز شده و ديگر سلاطين 
صفويه نيز به تکميل و تزيين بناي آن پرداختندک ه با توجه 
به تاریخ فوق،ک اخ جهان‌نما چند سال قبل‌تر از آن ساخته 
شده بود )جابري انصاري، 1321: 335(. تمامي پشت‌بغل‌هاي 
هر چهار جانب اينک اخ،ک ف و طاقچ ةپا‌گرد‌هاي راه‌‌پل ة
شاهي، باک اشي هفت‌رنگ با نقوش گياهي پوشيده شده 

است )تصاویر 5 و 6(.

راه‌پل ةشاهي براي رفت‌و‌آمد شاه و سفرا مورد استفاده 
قرار مي‌گرفت و با چهل پله و سه پاگرد بزرگ به شکل اتاق 
تا طبق ةسوم ادامه داشت. این بخش وسعتی بیش از دیگر 
راه‌پله‌ها دارد وک ف تمام این پله‌ها باک اشي‌هاي هفت‌رنگ 

تزيين شده است )گالديري، 1362: 23(.

کاخ چهل‌ستون و کاشيک‌اري‌های آن
کاخ چهل‌ستون بزرگ‌ترين ساختمان در محوطک ‌ةاخ‌هاي 
سلطنتي و ازک وش‌کهاي باغي بودهک ه مجتمعک اخ را تشکيل 
داده است. نويسندک ةتاب »قصص‌الخاقاني« به بنا نهادن 
اين عمارت در سال 1056ه.ق. در باغ دلگشاي جهان‌نماي 
دارالسلطن ةاصفهان اشاره دارد )شاملو، 1371: 304(. اگرچه 
احداث عمارت اوليه در باغ چهل‌ستون احتمالاً به سال 1008ه.ق. 
و زمان شاه عباس اول برمي‌گردد )پوپ، 1390: 176(، باید 
تزیینات آن را از همان زمان شاه عباس دوم به بعد دانست.

نقوش گياهي در طاق‌نماهاي  با  کاشي‌هاي هفت‌رنگ 
سه جانبک اخ چهل‌ستون در شمال، جنوب و غرب مشاهده 
مي‌شودک ه در هيچ‌کدام از منابع موردمطالع ةدور ةصفوی 
از آن‌ها ياد نشده است.ک اشيک‌اري اضلاع شمالي و جنوبي 
کاملًا بای کدیگر ‌قرينه بوده‌اند )تصویر 7(، اما نقوش گياهي 
در کاشی‌های ضلع غربيک اخ متفاوت‌تر هستند )تصویر 8(.

تصویر 6.ک اشی‌کاری نمای غربیک اخ عالی‌قاپو )نگارندگان(تصویر 5.ک اشی‌کاری راه‌پل ةشاهیک اخ عالی‌قاپو )نگارندگان(

تصوير 7.ک اشيک‌اري ضلع جنوبي )قرينک ةاشيک‌اري ضلع شمالي( 
تصویر 8.ک اشی‌کاری ضلع غربی چهل‌ستون )نگارندگان(چهل‌ستون )نگارندگان(
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کاخ هشت‌بهشت و کاشی‌کاری‌های آن
کاخ هشت‌بهشت در باغي به نام »باغ بلبل« ساخته شده 
و به استناد ماده‌تاريخ درج‌شده در »تذکر‌ة نصرآبادی« سال 
اتمام بنا 1080ه.ق. بوده است. احداث عمارت به احتمال 
آغاز شده و در سال سوم  قوي در زمان شاه عباس دوم 
سلطنت شاه سليمان )1105-1077ه.ق.( به پايان رسيده 

است )مشتاقيان، 1393: 14(.
کاشيک‌اري در پشت‌بغل‌هاي هشت ضلع خارجيک اخ 
هشت‌بهشت تماماً باک اشي هفت‌رنگ و با نقوش حيوانی، 
گياهی و انسانی پوشيده شده است. مضامين آن‌ها نیز از 
تنوع زیادی ازجمله بزم‌ورزم، ادبي و شکار برخوردار است. 
موضوعاتي چون گرفت‌و‌گير، دوستي خاله‌خرسه، شکارگاه، 
داستان‌هاي تاريخي ـ فرهنگي و ادبي در ‌ميان گل‌ها و گلدان‌ها 
نقش شده‌اند و درواقع، نقوش گياهي بیشتر پرکنند ةفضاهاي 

خالي‌ هستند )تصاویر 9 و 10(.
در میان نقوش گیاهیک ه به‌صورت انتزاعی ترسیم شده‌اند، 
نقش درخت سرو، به نشان ةزندگی، از هم ةنقوش گیاهی 
برجسته‌تر است. برگ‌ها با دو رنگ و گل‌ها با چند رنگ 
ترسیم شده‌اند. تصاویر،ک متر قرینه‌سازی شده‌اند و هیچ 
نقشی از دیگر نقوش جدا نیست. گاهی تزیینات متن آن‌قدر 

زیاد می‌شودک ه چشم به‌سختی عناصر دیگر را می‌بیند و 
ریتم گل و برگ متناسب و مشابه با حرکات جانوران ترسیم 

شده است )نصر اصفهانی، 1389: 9-14(.
در ورودي تمام اتاق‌ها و پاي پنجره‌ها، شاهد استفاده 
ازک اشي با طرح گل و بوته هستيم. همچنين، پل ةبنا در 
شمال‌غربي و جنوب‌شرقي به‌وسيلۀک اشي تزيين شده بود 
که درحال‌حاضر تنها راه‌پل ةشمال‌غربيک اشي‌هايي از دوران 
گذشته را داراست )تصویر 11(. نمون ةجالب به‌کارگيري 
کاشي در اين بنا، در حوضک وچکيک ه در زير آبشار يا آبسُره 
در ايوان ضلع جنوبي قرار داردک ار شده است. اينک اشي‌ها 
براي لب ةحوض و به‌صورت قوس‌دار ساخته‌ شده‌اند )تصویر 

12( )مشتاقيان، 1393: 74(.

تطبيق نقوش گیاهی کاشي‌هاي کاخ جهان‌نما با دیگر 
کاخ‌هاي دورة صفوی اصفهان

جهت تطبيق بهتر نقوش گیاهیک اشي‌هاي جهان‌نما با ساير 
کاخ‌هاي صفوی اصفهان، نقوش، در گروه‌های چهارگان ةپیش‌گفته 
در دو جدول 2 و 3 توسط نگارندگان ارائه شد. دو جدول 2 و 
3 به‌ترتیب نشان‌دهند ةنقوش گیاهی مشتر ک)جدول 2( و 
نقوش گیاهی متفاوت )جدول 3( در میانک اشی‌کاریک اخ‌ها 
استک ه به تفک کینام و نوع در این جداول قرار گرفته‌اند. در 

تصوير 9. قابک اشی با نقوش گیاهی )اسلیمی ـ ختایی( در پشت‌بغل‌هاي 
کاخ هشت‌بهشت )نگارندگان(

تصوير 10.  قابک اشی با نقوش گیاهی )ختایی( در پشت‌بغل‌هايک اخ 
هشت‌بهشت )نگارندگان(

تصوير 11. نقوش گياهي در پله‌هاي شمال‌غربي باک اخ هشت‌بهشت 
)نگارندگان(

تصوير 12. حوضک اشي با نقوش گياهي در ايوان جنوبيک اخ هشت‌بهشت 
)نگارندگان(
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جدول نقوش مشترک، نقوش گیاهیک اشی‌هایک اخ جهان‌نما 
که در سایرک اخ‌های اصفهان نیز مشاهده شده، به‌ترتیب از نقش 
اسلیمی دهان‌اژدری تا بوته آورده شده است. ازآنجاييک‌ه در 
بخش تطبيق، اشترا کو افتراق نقوشک اشي‌هايک اخ جهان‌نما 
با سايرک اخ‌ها مد نظر بوده است، آن دسته از نقوشک اشي‌هاي 
کاخ جهان‌نما )همچون اسليمي خرطوم‌فيلي(ک ه مشابه آن در 

نقوش سايرک اخ‌ها وجود نداشته و بالعکس آن نقش )گل چهارپر 
و گل پنبه‌ای(ک ه مشابه آن در قطعاتک اشی‌های مکشوفه از 
جهان‌نما مشاهده نشده است، در جداول نقوش غیرمشتر ک

آورده شده است.
شمار  می‌شود،  مشاهده   2 جدول  در  همان‌طورک ه 
قابل‌ملاحظه‌ای از نقوش اسلیمی )همچون اسلیمی ساده، 
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)همچون  ختایی  ابری(،  ماریی ا  دهان‌اژدری،  گل‌دار، 
پروانه‌ایی ا  گل‌های  هفت‌پر،  پنج‌پری ا  گل‌های  غنچه‌ها، 
شاه‌عباسی(، سربندها، چنگ‌های ا ترنج‌های اسلیمی، در میان 
کاشیک‌اری‌هایک اخ‌ها با میزان بالایی از شباهت در ترسیم، 
مشتر کبوده و تکرار شده‌اندک ه این امر نشان ةمطلوب و 
موردپسند بودن و رواج این نقوش است. از سوی دیگر، به 
نظر می‌رسدک هک اشی‌هایک اخ جهان‌نما نسبت‌بهک اشی‌های 
دیگرک اخ‌های صفوی برجامانده در اصفهان، از تنوع رنگ 
کمتری برخوردارند و بیشترک اشی‌ها با پس‌زمین ةقهوه‌ای و 
طلایی و با قلم‌گیری‌های مشکی ترسیم شده‌اند، درحالیک‌ه 
در دیگرک اخ‌ها با وجود تداوم بهک‌ارگیری قلم‌گیری مشکی، 
پس‌زمین ةنقوش بیشتر با رنگ‌های لاجوردی، سفیدی ا زرد 
طلایی است. رنگ نقوش نیز درک اشی‌های جهان‌نما تنوع 
کمتری داشته و رنگ‌هایی مانند سبز، فیروزه‌ای، سفید و 
طلایی از عمد ةاین رنگ‌ها به شمار می‌آیند، درحالی‌که در 
نقوش دیگرک اخ‌ها، به‌ویژه چهلستون و هشت‌بهشت، رنگ‌ها 
کمیت بیشتری داشته و علاوه بر رنگ‌های پیش‌گفته در 
کاخ جهان‌نما، از رنگ‌های لاجوردی، قهوه‌ای، سیاه و زرد 

نیز استفاده شده است.
همچنین به نظر می‌رسد نقوشی مانند اسلیمی دهان‌اژدری، 
اسلیمی گل‌دار، سربندهای ا گل‌های شاه‌عباسی درک اخ‌های 
چهلستون و هشت‌بهشت با جزئیات بیشتر و مفصل‌تر از 
نمونه‌های موجود درک اخ‌های جهان‌نما و عالی‌قاپو ترسیم 

شده‌اند. می‌توان احتمال دادک ه نمونه‌هایک هن‌تر ساده‌تر 
ترسیم شده‌اند و نقوش با گذشت زمان، مفصل‌تر و همراه با 
جزئیات بیشتر ترسیم شده‌اند. همچنین، با تطبیق نقوش، 
مشخص شدک ه برخی نقوش گیاهی در برخیک اخ‌ها به‌صورت 
منفرد استفاده شده‌اند و نمون ةاین نقوش درک اخ‌های دیگر 

برجامانده از دور ةصفوی مشاهده نمی‌شود )جدول 3(.
ذکر این نکته لازم استک ه عدم وجود برخی از این نقوش 
درک اشی‌های مکشوفه ازک اخ جهان‌نما، با توجه به تخریب 
و در اختیار نداشتن تصاویر بایکفیت ازک اشی‌های با نقش 
گیاهی از اینک اخ، به‌منزل ةقطعیت تفاوت در این نقش‌ها در 

کاخ جهان‌نما و سایرک اخ‌ها نیست. 

بحث و جمع‌بندی

در پژوهش حاضر ضمن بررسي انواع نقوش به‌کار‌رفته 
درک اشي‌هاي به‌دست‌آمده از محلک اخ جهان‌نماي صفوي 
اصفهان، اينک اشي‌ها براساس نقش موجود به چهار دستة 
اسلیمی، ختایی، اسلیمی ـ ختایی و واقع‌گرایانه تقسيم شده‌اند. 
نقوشک اشيک‌اري در ساير  با  نقوش  این  بعد،  در مرحل ة
کاخ‌هاي صفوي اصفهان، يعنيک اخ‌هاي عالي‌قاپو، چهل‌ستون 
و هشت‌بهشت مقایسه شدند. بدين منظور، مصاديق مهم و 
اساسي جهت تطبيق در جداول 2 و 3 ارائه شده استک ه 
براساس آن مشخص شد نقوش گیاهیک اشی‌های اینک اخ‌ها 

در بیشتر موارد مشتر کبوده است. 
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قابل‌ذکر دربارةک اشيک‌اري‌هايک اخ‌هاي صفوي  نکت ة
اصفهان آن استک ه تمامک اشي‌هاي به‌کاررفته در اينک اخ‌ها 
ازک اشي هفت‌رنگ و مکان قرارگيري آن‌ها در پشت‌بغل‌هاي 
ديوارهاي بيروني و گاه ازاره‌ها بوده است. استفاده ازک اشي 
هفت‌رنگ در اين بناها، موجب آسان‌تر شدن نقش‌اندازي و 
امکان در هم تنيدهک ردن نقوش توسط هنرمند و همچنين، 
توجه وي به نقش و ظريف‌تر ترسيم شدن نقوش آن شده است. 
براساس اسناد و مدار کموجود برجاماندهک ه مربوط به 
کاخ جهان‌نما هستند، اینک اخ همچون دیگرک اخ‌های صفوی، 
دارایک اشی‌هایی با نقوش متنوع انسانی، گیاهی و احتمالاً 

جانوری با مضامین مختلف، ازجمله صحنه‌های گل‌گشت و 
خوش‌گذرانی بودهک ه با توجه بهک ارکرد غيرمذهبي اين ابنيه، 
تمرکز بر اين مضامين از ي کسو و نبود مضامين مذهبي در 
قاب‌هايک اشيک‌اري از سويي ديگر، اين امر توجيه‌پذیر است. 
همچنین، مدار کتصویری به‌دست‌آمده از اینک اخ پیش از 
تخریب، نشان می‌دهدک ه در نمای بیرونی ساختمان، نقوش 
گیاهی نسبت‌به دیگر نقوش بهک‌اررفته درک اخ جهان‌نما، از 
جامعیت وک میت بیشتری برخوردار بوده‌اند و این امر با بررسی 
کاشی‌های به‌دست‌آمده ازک اوش نیز تأیید می‌شود و نقوش 
گياهيک ه عمدتاً دربرگيرند ةنقوش اسليمي، ختايي يا گل‌وبوته 
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بوده‌اند، از بيشترين تعداد برخوردار هستند )تصویر 13(.
همان‌طورک ه در نمودار ملاحظه می‌شود، 68 قطعه، برابر 
با 48 درصد،ی عنی حدود نیمی از مجموعک اشی‌های گیاهی 
به‌دست‌آمده ازک اوشک اخ جهان‌نما، دارای نقوش مختلف 
ختایی هستند. پس از این دسته، به‌ترتیب نقوش اسلیمی با 30 
قطعه و 21 درصد و نقوش گیاهیک ه به‌صورت واقع‌گرایانه‌تر 
ترسیم شده‌اند با 23 قطعه و 17 درصد، از نظرک میت در 
رتبه‌های بعدی قرار دارند و بالاخره نقوش تریکبی اسلیمی ـ 
ختایی تنها با 20 قطعه و 14 درصد،ی عنیک متر از‌کی ششم 
تعدادک ل قطعات را در بر گرفته‌اندک ه این امر نشان‌دهند ة

تصویر 13. نمودار دایره‌ای درصد انواع نقوش گیاهی موجود رویک اشی‌های استقبال از نقوش انتزاعی‌تر در این دوره است.
مکشوفه ازک اخ جهان‌نما )نگارندگان(

نتیجه‌گیری
شناسایی محدود ةبناهای ازمیان‌رفت ةدور ةصفوی و انجامک اوش‌های باستان‌شناسی شهری در آن‌ها، موجب 
شفاف‌سازی بخش‌های مهمی از تاریخ هنر و صنعت این دوره شده است. در پاسخ به پرسش‌های پژوهش باید گفت، 
از 165 قطعهک اشی به‌دست‌آمده ازک اوش در محلک اخ جهان‌نما، جمعاً 155 قطعه دارای نقش بودک ه از این تعداد، 
141 قطعه دارای نقوش گیاهی بودند. نقوش گیاهی به‌دست‌آمده در قالب چهار گروه مختلف، اعم از اسلیمی، ختایی، 
تریکب اسلیمی ـ ختایی و نقوش گیاهیک ه نسبت‌به نقوش دیگر واقع‌گرایانه‌تر ترسیم شده‌اند، تقسیم‌بندی شدند. 
بررسی‌ها نشان دادک ه بیشترین میزان نقوش، متعلق به گروه ختایی وک مترین آن‌ها مربوط به گروه اسلیمی ـ ختایی 
بود، اما درمجموع 118 قطعه با 83 درصد دارای انواع نقوش انتزاعی ختایی و اسلیمی بودندک ه این امر نشان‌دهند ة

موردپسند بودن نقوش انتزاعی نسبت‌به نقوش واقع‌گرایانه‌تر بود.
بررسی و تطبیق میان نقوش به‌دست‌آمده ازک اشی‌های مکشوفک ةاخ جهان‌نما با دیگرک اخ‌های برجامانده از دور ة
صفوی نشان می‌دهدک ه گرچه از انواع دیگر نقوش، مانند نقوش انسانی و جانوری نیز در تزیینک اخ‌های صفوی 
استفاده شده است، در دیدی جامع‌نگر، نقوش گیاهی با تنوعی قابل‌توجه، بیشترین نقش استفاده‌شده درک اشی‌های 
بهک‌اررفته در نمای بیرونی ساختمان است. انواع نقوش گیاهی تمام سطوحک اشي‌هايک اخ عالي‌قاپو و چهل‌ستون 
را نیز آراسته‌اند، به‌طوريک‌ه شاخه‌ها و مارپيچ‌هاي اسليمي پيچان در زمين ةقاب‌هايک اشي به گردش درآمده‌اند و 
نقوش ختايي در فضاهاي بين آن‌ها نقش شده‌اند. اين در حالي استک ه درک اخ هشت‌بهشت از نقوش اسليمي به‌ندرت 
و به‌صورت ابتدايي و بيشتر در حاشيه‌ها استفاده شده و بيشتر نقوش زمينه را گل‌هاي ختايي تشکيل مي‌دهند. 
بااين‌حال، تنوع بيشتري از نقش اسليمي با انواع دهان‌اژدري، گل‌دار، ابري، ساده، چنگ و سربند و ترنج اسليمي، 
به‌خصوص درک اخ جهان‌نما و عالي‌قاپو در اينک اشي‌ها ديده شد. ازجمله تفاوت‌هاي موجود در طرح‌اندازي نقوش 
رويک اشي‌ها، قلم‌گيري دور نقوش استک ه درک اخ جهان‌نما با جزئیات و دقت بيشتري نسبت‌بهک اخ‌هاي ديگر 
دیده می‌شود )جداول 2 و 3(. همچنين، نقوشک اشی‌های جهان‌نما علي‌رغم سادگي، از زيبايي و ظرافت بسیاری 
برخوردارند. درک اشی‌هایک اخ جهان‌نما ساقه و برگک متری نسبت‌بهک اخ‌های دیگر مشاهده می‌شود وک اشیک‌اران 
از نقوش ختایی و اسلیمی بیشتری در نقش‌اندازی رویک اشی‌های اینک اخ استفادهک رده‌اند. اسلیمی خرطوم‌فیلی، 

تنها نقش موجود رویک اشی‌های جهان‌نما، در سایرک اخ‌های اصفهان مشاهده نشده است.
دربار ةرنگک اشيک‌اريک اخ‌ها نيز رنگ‌هاي آبي لاجوردي و زرد رنگ‌هاي غالب بوده‌اند. رنگ زمينه درک اشي‌هاي 
جهان‌نما عمدتاً زرد طلاییی ا لاجوردي است. درکل، درک اشي‌هايک اخ هشت‌بهشت و نيز درک اشيک‌اري داخل 
بناي عالي‌قاپو تنوع رنگي بيشتري نسبت‌بهک اشي‌هاي صفوي موجود ازک اخ جهان‌نما وک اخ چهل‌ستون مشاهده 
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مي‌شود. این امر را احتمالاً بتوان نشانه‌ای از سیر تحولی نقوش از بسیط به‌سوی تفصیلی بودن و دور ةگذر از شاه 
عباس اول به اواخر دور ةصفوی دانست.

آنچه مسلم است، موضوعات و نحو ةاجراي نقوش بهک‌اررفته درک اشي‌هايک اخ‌هاي صفوي پيرو سب کنگارگري 
و مسائل رایج آن دوره است. استفاد ةگسترده از نقوش گیاهی و به‌صورت ویژه، نقوش اسلیمی ختایی، نسبت‌به 
نقوش انسانی و جانوری، نشان از اهمیت این نقوش در تزییناتک اشیک‌اری دور ةصفوی است. درمجموع، استفاده 
از رنگ‌هاي لاجوردي و زرد و بهک ار بردن نقوش گياهي منطبق بر اصول نگارگري دور ةصفوي به اين بناها شکوه و 
عظمت خاصي بخشيده و هنر آن روزگار ايران را درک اشيک‌اري‌هاي آن دوره ضبطک رده و به تصويرک شيده است. 
در پایان پیشنهاد می‌شود جهت تنویر نقاط بیشتر دریک فیت نقوشک اشی‌های دور ةصفوی و انجام پژوهش‌های 
آتی، علاوه بر تمرکز بر دیگر نقوش بهک‌اررفته درک اخ‌های دور ةصفوی همچون نقوش انسانی و جانوری، آزمایش‌های 
مرتبط باک انی‌نگاریک اشی‌های این دوره نیز جهت منشأیابی و آگاهی ازیک فیت و چگونگی مرمت‌های پس از دور ة

صفوی مد نظر قرار گیرد.
پی‌نوشت

1.	 Wills, Charles James
2.	 John Thomson
3.	 Metropolitan Museum of Art, Victoria and Albert Museum, The Louvre Museum
4.	 Rhinoceros

55 گرچه طبق نظر متخصصان این فن، عمر مفيدک اشي هفت‌رنگ حدود ده سال است و از اين زمان به بعد در معرض تهديد قرار .
مي‌گيرد )پورنادري، 1385: 152(، فهم دقیق آن با توجه به موقعیت بنا وک اشی، به بررسی دقیق نیاز دارد.

66 شجاعی اصفهانی به‌تفصیل دربار ةتصاویرک اخ جهان‌نما در دور ةقاجار و پیش از تخریب، سخن گفته است. جهت اطلاعات بیشتر .
در این باره به شجاعی اصفهانی )1396( رجوع شود.
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Abstract

Jahānnāma Pavilion at the beginning of Čahārbāḡ Street is one of the famous palaces 
of the Safavid period, which, like many other palaces of this period, was completely 
destroyed during the Qajar era and specifically, the ruling of Ẓell-al-Solṭān. With 
archaeological excavations in the approximate area of the palace in 2014, in addition 
to determining its exact location, a significant number of seven-color tile pieces with 
plant motifs were obtained. The present study was carried out with the aim of identifying 
the plant motifs used on the tiles of the ruined palace of Jahānnāma and finding the 
similarities and differences between these motifs and the plant motifs of the tiles of the 
remaining Safavid palaces in Isfahan and identifying their indicator characters. The 
research questions are: What kind of plant motifs are mostly used in Jahānnāma Palace 
tiles? And what similarities or differences these plant motifs have with the plant motifs 
on the tiles of other Safavid palaces in Isfahan? The information for this research was 
gathered through examining data through library documents and texts on the one hand, 
and field investigations on the other hand from among 141 pieces of remaining tiles 
from Jahānnāma Palace and comparing them with the patterns of tiles of other palaces 
remaining from the Safavid period in Isfahan. As such, the research method is descriptive-
analytical and comparative. The results of the investigation showed that among the plant 
motifs in the tiles of Jahānnāma Palace, Eslīmī and ḵatāʾī motifs have the highest quantity, 
respectively, and these motifs, with their vast subsets, show that they are very similar to 
other motifs found on the tiles of other palaces in Isfahan. In all four researched palaces 
(ʿĀlīqāpū, Čehelsotūn, Haštbehešt, and Jahānnāma), the greatest similarity can be seen 
in the combination of Islamic motifs with ḵatāʾī motifs, while in some parts, ḵatāʾī motifs 
are used individually and only in one of the palaces.

Keywords: Isfahan, Seven-color tiling, Jahānnāma Pavilion, Safavid palaces, plant 
motifs, Eslīmī and ḵatāʾī motifs
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