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نوع مقاله: پژوهشی
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دريافت مقاله: 1401/11/10
پذيرش مقاله: 1402/02/05

چیکده
گره‌چینی،ی کی از منظم‌ترین تزئینات هندسی استک ه با فراگیری اسلام گسترشی افت. در میان حکومت‌های 
مختلف اسلامی، عهد ایلخانیی کی از درخشان‌ترین دوره‌های شکوفایی و رونق هنر و معماری باک اربرد گره‌سازی 
در ایران است. از بناهای فاخر این دوره، گنبدک بود و گنبد غفاریه، واقع در شهرستان مراغه استک ه سطوح خارجی 
این بناها دارای گره‌چینی‌هایی با خصوصیات متفاوت و آلت‌های گره زیادی هستندک ه به‌طور خلاقانه در هر کی 
بهک‌ار برده شده‌اند. هدف این پژوهش، شناخت نوع گره‌چینی‌ها، تحلیل خصوصیات و ویژگی آنها،ک اربرد آلت‌های 
گره در این بناها و مقایسه‌‌‌ و تطبیق میان آنها استک ه وجوه افتراق و اشترا کآنها را آشکار می‌سازد. تحقیق حاضر 
درصدد پاسخ‌‌دهی به این سؤالات است که "نوع گره‌چینی‌ها و جایگاه آلت‌های گره در سطوح خارجی گنبدک بود و 
گنبد غفاریه چگونه است؟" و "دارای چه اشتراکات و افتراقاتی نسبت بهی کدیگر هستند؟" مقاله پیش رو به روش 
تطبیقی- توصیفی انجام گرفته و اطلاعات، تریکبی از منابعک تابخانه‌ای و مشاهدات میدانی هستند. نتایج نشان‌ 
می‌دهند با وجود اینکه هر دو بنا متعلق به کی دوره هستند، اما دو نوع گره‌چینی با دو اجرای متفاوت در هر دو بنا 
بهک‌ار رفته‌اند. بدین صورتک ه گره‌چینی‌ گنبد غفاریه با تلفیق آجر وک اشی معرق به‌ صورت نیمه‌برجسته ساخته 
شده و آلت‌های گره به‌طور مجزا باک اشی معرق در مقرنس‌ها استفاده شده، اما گره‌چینی‌های گنبدک بود تماماً با 
آجرهای برش‌خورده‌ با اندازه تقریبای کسان به شیوه معرقک‌اری و تماماً برجسته ساخته شده‌اند؛ همچنین بیشتر 

آلت‌های گرهک اربرد مجزا ندارند.  

کلیدواژه‌ها: گنبد غفاریه، گنبدک بود، گره‌چینی، آلت‌های گره، دوره ایلخانی. 

مطالعه تطبیقی تزئینات گره‌چینی و آلت‌های گره به‌کار‌رفته در گنبدهای 

غفاریه و کبود شهر مراغه
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مقدمه

ظهور و پیدایش اسلام با اندیشه ویژه خود، جوامع را از 
... تحت تأثیر  ابعاد مختلف مذهبی، سیاسی، اجتماعی و 
قرار داد؛ از این‌رو، هنر نیز از این قاعده مستثنی نبود و در 
راستای تفکر و باورهای اسلامی، هویت و زیبایی نوینی برای 
خود آفرید و به حیات خود ادامه داد. در واقع، آنچه به‌عنوان 
هنر اسلامی پدید آمد، محصول گسترش اسلام، تلفیق و 
تطبیق اصول فکری آن با هنر و سنت تمدن‌ها استک ه به 
‌صورت واحد درآمدند. مهم‌ترین رکن هنر اسلامی، معماری و 
تزئینات مربوط به آن است. نقوش و آرایه‌های اسلامی علاوه 
بر زیبایی از سنگینی مادی بنا میک‌استند، به آن بعد روحانی 
می‌بخشیدند و نیز گویای مفاهیم حکمی و معنوی بودند؛ از 
این‌رو، هنرمندان مسلمان برای پرهیز از تداعی بت‌پرستی، 
اشکال هندسی و انتزاعی را جایگزین واقع‌گرایی و بازنمایی 
طبیعتک ردند. در میان پژوهش‌های هنری آثار عصر اسلامی، 
میراث به‌جامانده از دوره‌ ایلخانی از جایگاه ویژه‌ای برخوردار 
است. در این دوره، دگرگونی‌های برگرفته از سنت‌های گذشته 
در عرصه هنری ایران، موجب باروری شیوه‌ای مستقل در 
معماری شده و تحولات رخ‌داده در این عصر باعث ایجاد انواع 
جدیدی از تزئینات در معماری شدند. استفاده از اسلوب‌های 
متفاوت تزئینات همچون؛ گره‌چینی‌ها،ک اشی معرق1، آجرهای 
لعاب‌دار، گچ‌بری و ایجاد نقوش هندسی و غیرهندسی متفاوت 
در پوشش بناهای این دوره گسترشی افت و این تزئینات 
به‌نوعی تجمل‌گرایی و بخشی از هویت معماری این عصر 
محسوب می‌شدند. از دلایل اثبات این ادعا، " گنبدک بود2" 
و "گنبد غفاریه3"در استان آذربایجان شرقی، شهر مراغه 
است. به نظر می‌رسد هر دو بنا سازه‌های آرامگاهی باشند؛ 
زیرا بناهای مذهبی نیستند و در زمره مرقدهای مقدس نیز 
نمی‌گنجند. مغول‌هاک ه پس از اتمامی ورش‌های خود مسحور 
فرهنگ و هنر ایرانی شدند، به آبادانی و جبران ویرانی‌های 
برجای‌گذاشته از خود پرداختند؛ ایشان سنت‌های فرهنگی 
و هنری منطقه‌ای دوره‌های پیشین را جذبک رده و با دخل و 
تصرف در آنها، به‌ویژه در زمینه معماری، آثار متعدد از خود به 
یادگار گذاشتندک ه موجب پیشرفت و رونق تمدن ایرانی شد.
در شهر مراغهک ه زمانی پایتخت مغولان ایلخانی بود، 
بناهای زیادی باقی نمانده‌اند؛ این بناهاک ه تعداد آنها از سهی ا 
چهار عدد بیشتر نیست، به لحاظ معماری و تزئینات موجود، 
در نوع خود بی‌نظیر و شاهکار هستند. گنبدک بود،ی کی از 
بناهای برج‌مانندی استک ه آوازه آن جهان را گرفته و در 
زبان عامیانه مردم این شهر به مقبره هلاکوخان شهرت دارد. 

شاید بتوان بنای مذکور را نامدارترین اثر معماری باقی‌مانده از 
ایلخانیان و به نشان از قدرت پادشاهی مغول دانست. این بنا 
از نظر شکل ظاهری، برجی ده پهلو است و تزئیناتک لی بدنه 
بیرونی آن به شکل قطاربندی، گره‌چینی، فرم‌های هندسی و 
سه ردیف مقرنس ساده هستند. گنبد غفاریه، زیباترین بنای 
باقی‌مانده از این دوره بوده و فرمک لی بنا کی مربع است و به 
لحاظ اندازهک وچ‌کتر از گنبدک بود است. قسمت ورودی آن 
مملو از تزئینات هندسی، گره‌چینی و آلت‌های گره استک ه 
آلت‌های گره به‌طور مجزا با تکنک کیاشی معرق به دو رنگ 
لاجوردی و فیروزه‌ای در مقرنس‌ها کار شده و سایر دیوارهای 
این بنا دارای تزئیناتک متر و محدود به پنجره‌هایک ور هستند. 
با اینکه این اثر کی بنای غیردرباری محسوب می‌شود، اما به 
لحاظ جزئیات ظاهری در سطوح خارجیی کی از پرتجمل‌ترین 
بناها در دوره خود است. گمان می‌رود با مقایسه تطبیقی 
گره‌چینی‌های بهک‌اررفته در سطوح خارجی هر دو بنا بتوان 
به دو نوع گره‌چینی متفاوت در هر دو، دستی‌ افتک ه با توجه 
به نوع اجرا، آلت‌‌های گره مشتر کزیادی در آنها مشاهده 
می‌شوند و به این آلت‌های گره ارزشی مستقل از گره داده 
شده و جداگانه با کی تریکب‌بندی جدید در این بناها استفاده 
شده‌اند. با در نظر داشتن چنین فرضیه‌ای، این پرسش‌ها به 
ذهن متبادر می‌شوندک ه نوع گره‌چینی‌ها و جایگاه آلت‌های 
گره در گنبدک بود و گنبد غفاریه چگونه است؟ و دارای چه 

اشتراکات و افتراقاتی نسبت بهی کدیگر هستند؟  
از ضرورت و اهمیت این تحقیق می‌توان به بازشناسی 
گره‌چینی‌های بناهایک بود و غفاریه و نحوه‌ استفاده‌ آلت‌های 
گره ایجادشده از گره‌چینی‌ها در هر دوی این بناها اشاره 
کردک ه در این خصوص، توجه و تحقیق چندان جامعی 
صورت نگرفته است. بدین جهت، این مقاله با اهدافی چون؛ 
شناخت نوع گره‌چینی‌ها با خصوصیات و ویژگی‌های آنها، 
کاربرد آلت‌های گره در گنبدهای غفاریه وک بود و مقایسه‌ 
تطبیقی میان آنها برایی افتن همسانی‌ها و تفاوت‌های آنها، 

این تحقیق را به عمل می‌آورد.

پیشینه پژوهش 

پژوهش پیش رو در راستای تطبیق نقوش تزئینات بناهای 
کبود و غفاریه، پیشینه چندان قابل‌توجهی ندارد؛ اما برخی از 
تحقیقاتیک هک م‌وبیش به ارتقای مقاله حاضر مرتبط می‌شوند 

عبارت هستند از:
علی‌پور )1395( در مقاله‌ای با عنوان "شیوه‌های اجرای 
آرایه‌های تزئینی معماری ایران در دوره‌ سلجوقی" با اتخاذ 
روش توصیفی- تحلیلی ضمن معرفی معماری دور‌ه سلجوقی، 
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صرفاً به بررسی ویژگی‌ها و اسلوب معماری اسلامی قرون 
پنجم و ششم ه.ق. در قلمرو هنر و معماری ایرانی می‌پردازد. 
وی پس از برشمردن عمده تحولات، به این نتیجه می‌رسدک ه 
ارزش‌های تزئینی بناهای سلجوقی تابع نمودهای معماری 
بوده، تمام بناک کی ل به‌هم‌پیوسته است و تزئینات معماری 
این دوره به دلیل آگاهی معماران و هنرمندان از شیوه‌های 
قبل از خود هستندک ه مرتبط با دوره سلجوقی شده‌اند. 
تزئینات  تطبیقی  مطالعه   " مقاله  در   )1398( تقوی‌نژاد 
هندسی محراب‌های گچ‌بری دوره سلجوقی با محراب‌های 
گچ‌بری دوره ایلخانی در ایران"  با هدف معرفی و مقایسه 
انواع تزئینات هندسی بهک‌اررفته در محراب‌های گچ‌بری قرون 
مذکور؛ از حیث تنوع، تداومی ا تکرار آنها و محلک اربرد آنها 
در بخش‌های مختلف محراب‌ها به تحقیق پرداخته است. 
نام " ساختار و ویژگی‌  با  مکی‌نژاد )1397( در مقاله‌ای 
کتیبه‌هایک وفی تزئینی )گل‌دار، گره‌دار( در دوره سلجوقی 
و ایلخانی" ک ه با روش تحلیلی و توصیفی با استفاده از 
منابعک تابخانه‌ای و تصاویر میدانی تهیه شده، با انتخاب 
دهک تیبه از دوره سلجوقی و ایلخانی و با بررسي ساختار و 
قابليت‌هاي متنوعک تيبه‌هايک وفي تزئيني دوره‌های مذکور در 
معماري اسلامي ايران، به این مسئله می‌پردازدک هک تيبه‌هاي 
کوفي تزئيني، از سه بخش عمده شامل؛ نظام نوشتاري، 
هندسي )گره( و گياهي تشکيل شده‌اندک ه بيشترين دامنه 
خلاقيت و تنوع، در نظام هندسي و گياهي صورت گرفته 
است. فرهمند بروجنی و سلیمانی )1391( در مقاله‌ای با 
عنوان " گونه‌شناسی تزئینات گنبد غفاریه مراغه بر اساس 
الگوی تطبیقی" ، تزئیناتک اشی‌کاری بنای گنبد غفاریه 
را با بناهای هم‌دوره و قبل این بنا به لحاظ تکن کیمقایسه 
نموده و حاصل این مطالعه، شناخت گنبد غفاریه و بناهای 
پیشین و هم‌عصر این گنبد است؛ همچنین افزوده‌اندک ه 
در این گنبد، تزئینات متنوعی بهک‌ار رفتهک ه منشأ آنها در 
دوره ساخت این بنا و از نمونه‌های اولیه این تزئینات است 
و گنبد غفاریه را نخستین بنایی دانسته‌اندک ه در آن از فن 
لعاب پران استفاده شده است. مطالعات تطبیقی نقوش بر 
روی دو بنا، اغلب روی آثار ساخته‌شده در دو دوره متفاوت 
انجام می‌شوند؛ اما در این پژوهش، مطالعه و تطبیق نقوش 
دو بنای متفاوت )گنبد غفاریه وک بود( ولی متعلق به کی 
دوره تاریخی )ایلخانی( مورد توجه قرار گرفته است. از این‌رو 
به دلیلک مبود منابعی ا حداقل در دسترس نبودن آنها در 
خصوص بررسی گره‌چینی‌ها و آلت‌های گره این دو بنا در 
این عهد می‌توان گفت مقاله پیش رو نخستین پژوهش در 

این زمینه است. 

روش پژوهش  

این تحقیق به روش تطبیقی- ‌توصیفی انجام گرفته و 
اطلاعات ارائه‌شده به صورت تجزیه و تحلیل داده‌هایک تابخانه‌ای 
و مشاهدات میدانی هستند. جامعه آماری این پژوهش، دو 
بنای گنبدک بود و غفاریه واقع در شهر مراغه بوده و به دلیل 
عدم وجود تصاویر مدنظر از آنها در منابع مکتوب و اینترنتی، 
تهیه تصاویر،ک سب اطلاعات مربوطه و بررسی  بناها توسط 
نگارندگان به‌ صورت میدانی شکل گرفته است؛ نمونه‌گیری 
از این تصاویر به‌ صورت هدفمند بوده و حجم نمونه‌ها تقریباً 
ازک ل مجموعه نقوش تزئینی سطوح خارجی بناهایک بود 

و غفاریه است. 

معرفی گنبدهای غفاریه و کبود 

گنبد غفاریه وک بود هر دو در استان آذربایجان شرقی، 
شهرستان مراغه واقع شده‌اند. درباره زمان ساخت این بناها 
اختلاف نظرهای بسیاری وجود دارند؛ به‌ویژه اینکه برخی، 
گنبدک بود را متعلق به دوره سلجوقی و برخی دیگر آن را 
متعلق به دوره ایلخانی می‌دانند. در خصوص گنبد غفاریه 
نیز برخی صاحب‌نظران بیانک رده‌اند: »گنبد غفاریه در زمان 
ایلخانی ابوسعید بهادرخان )736ـ716 هجری( ساخته شده 
است« )مشکوتی، 1345: 6(. بحث درباره اینکه بناهای مذکور 
دقیقاً مربوط بهک دام دوره هستند، از حوصله این مقاله خارج 
بوده و صرفاً مطالعه نقوش تزئینی سطوح خارجی آنها مدنظر 
است. چنانچه پیش‌تر ذکر شد گنبد غفاریه، کی بنای آجری 
مربع‌شکلی استک ه بر روی صفه‌ای سنگی قرار گرفته و 
دارای چهار ستون برجسته در چهار گوشه‌ بنا است. دیوار 
اصلی، مملو از تزئینات بسیار غنی است )تصویر 1 سمت 
راست(، اما در سایر دیوار‌ها آنچه وجود دارد دو پنجرهک ‌ور با 
تزئینات محدود است. تزئینات دیوار اصلی شامل؛ طاق‌نماهای 
کشیده و عمودی در هر دو سوی دیوار، گره‌چینی با تأیکد 
بر درهم‌رفتگی خطوط و ایجاد نقش‌مایه، پنج ردیف مقرنس 
ساده باک اشیک‌اری معرق، دوک تیبه‌ خوش‌نویسی‌شده با خط 
ریحان به رنگ لاجوردی در تریکب با نقوش گیاهی به رنگ 
فیروزه‌ایک هی کی در بالا‌ و دیگری زیر مقرنس‌ قرار گرفته، 
هستند. از لحاظ ظاهر، گنبدک بود، بنای آجری برج‌مانند 
استک ه نسبت به اندازه از گنبد غفاریه بزرگ‌تر است؛ در 
قسمت‌های بالایی از آجر لعاب‌خورده به رنگ فیروزه‌ای با 
تلفیق آجر ساده و بدون لعاب استفاده شده است همچنین، 
بخش بزرگ تزئینات سطوح بیرونی گنبدک بود باک نار هم 
قرارگیری آجرهاییک ه تقریباً به کی اندازه برش خورده‌اند 
به شیوه معرق‌کاری اجرا شده است )تصویر 1 سمت چپ(. 
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امروزه بیشتر تزئینات این بناهای باشکوه به‌ویژه گنبدک بود 
بر اثر ریزش‌های مکرر، عدم رسیدگی و مرمت اشتباه، از بین 

رفته و همچنان در حال ریزش است. 

گره‌چینی گنبد غفاریه

یکی از توجهات مهم هنر اسلامی به اصول ریاضیات، نظم و 
هندسه بوده و عمده تزئینات نیز بر این پایه استوار شده است؛ 
زیرا »در سده‌های ابتدایی اسلامی، مخالفت شدید مسلمانان 
با هر گونه تزئینات تصویریک ه جنبه‌ا‌ی از بت‌پرستی به‌شمار 
می‌آمد، باعث توجه به تزئینات انتزاعی )و هندسی( شد« 
)علی‌پور، 1395: 121(.ی کی از آرایه‌های تزئینی، گره‌سازی 

از تجلیات زیبایی‌شناختی و فنون  یا گره‌چینی استک ه 
تزئینی هنر اسلامی به‌شمار می‌رودک ه با تریکبی واحد از 
نقوش هندسی به‌طور هماهنگ در کی سطح قرار گرفته‌اند 
و قسمت بزرگ آرایش بناها را تشکیل می‌دهند. گره‌چینی‌ از 
عمده تزئینات گنبد غفاریه استک ه به‌ صورت نیمه‌برجسته، 
فشرده، در اندازه‌ایک وچ کو با آجر در تلفیق باک اشی معرق 
در سطوح خارجیک ار شده است و شامل کی شمسه چند 
ضلعی در وسط در تریکب با تعدادی پنج ‌ضلعی، لوزی و 
ستاره است و این نقوش به‌نحوی ترسیم شده‌اند تا بتوانند 

کل سطح دیوار را پر نمایند )تصویر 2(. 

تصویر 1. نمایک لی گنبد غفاریه و گنبدک بود )نگارندگان، 1401(

تصویر 2. گره‌چینی‌های گنبد غفاریه )نگارندگان، 1401( 
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گره‌چینی‌های گنبد غفاریه در تلفیق باک اشی معرق در 
چهارک ادر عمودی به دو صورت فضای مثبت و منفی اجرا 
شده‌اند تا به‌ صورت برجسته و فرورفته جلوه نمایند. در 
فضاهای مثبت، برجستگی‌ گره‌چینی‌های آجری بیشتر است 
و آجر غالب برک اشی است وک اشی معرق به‌دور از جزئیات به 
‌صورت ت‌کرنگ بهک‌ار رفته و ستاره پنج‌پرک هی کی از آلت‌های 
گره است بیشترین نقش موجود را ایفا می‌کند )جدول 1، 
قسمت اول(؛ در حالی ‌که در فضاهای منفی، گره‌سازی در 
تریکب باک اشی معرق دو رنگ )فیروزه‌ای و لاجوردی( و آلت 

پنج‌پریک ندک ه دو ستاره پنج تند در داخل آن دارد اهمیت 
بیشتری می‌یابد )جدول 1، قسمت دوم، ردیف 1(. به لحاظ 
ویژگی، گره‌چینی‌های گنبد غفاریه، نرم و انعطاف‌پذیر، تخت 
و دو بعدی بوده و برخی آرایه‌ها مانند ستون‌ها و پنجره‌های 
کور و تزئینات ذی‌ربط این پنجره‌ها به‌ صورت نیمه‌برجسته 
هستند. این فن در بنای مذکور به لحاظ دو نوع اجرای مثبت 
و منفی و نحوه قرارگیری در قاب‌های عمودی، دارای جنبش 
بصری از پایین به بالای بنا است و به دلیل ماهیتک اشیک ه 
بازتاب‌دهنده نور است، حرکت نوری را القا می‌کند؛ به‌ویژه 

قسمت اول

نام  تصویر اصلی و تجزیه خطیاجزا

ردیف 5ردیف 4ردیف 3ردیف 2ردیف 1
شمسه ‌ترنج 10 لنگه تندشمسه‌ ترنجک‌ ند مرکزیستاره پنج‌پری4

گره‌چینی با فضای مثبت 
ترنج 10  همراه شمسه 
لنگه تند و ستاره پنج‌پری 
ترنجک ند  شمسه  با 

مرکزی

قسمت دوم

پنج‌پری تند ‌و پنج 
شمسه ترنج 12 لنگه تندشمسه ‌ترنجک ‌ند مرکزیکند

گره‌چینی با فضای منفی 
همراه باک اشی معرق

)نگارندگان(

جدول 1. تجزیه خطی گره‌چینی گنبد غفاریه
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اینکهک اشی و نقش هندسی پنج ضلعی مفهوم انتزاعی نور 
1شوند  در هنر اسلامی هستند و در این بنا به‌وفور مشاهده می‌
ذکر شد،  همان‌طورک ه   .(Asfour et al, 2020: 193)
گره‌چینی‌های گنبد غفاریه از حرکت و پویایی بصری برخوردار 
بوده و گمان می‌رود استادان، این هنر را علاوه بر ذوق و سلیقه 
ـ به دلیل وجود تعداد زیاد ستاره در گره‌چینی ـ با مفاهیم 
روزگار خودی عنی دانش نجوم و ستاره‌شناسیک ه در دوره 
ایلخانی به پیشرفت رسید آمیخته‌اند )منتظر و سلطان‌زاده، 
1397: 25(. گره‌چینی نیمه‌برجسته نرم در تریکب باک اشی 
معرق این بنا نشان‌دهنده تعادل، توازن و وقار بنا استک ه با 
مهارت و تبحر هنرمندان این فن اجرا شده است )جدول 1(.   
نقوش گره‌چینی گنبد غفاریه در جدول 1،  از تجزیه 
دریافت شدک ه شکلک لی این گره‌چینی از شکل دایره پیروی 
میک‌ند؛ در نمادشناسی اشکال هندسی، نقش دایره، پرتحرک، 
پویا و سیال است چنانک‌ه گاهی متجلی قداست می‌شود، 
گاهی آفرینشیک هانی را تکرار میک‌ند و در طی حرکت خود 
اشکال دیگری مانند چند ضلعی‌ها را می‌سازد )بزرگ بیگدلی 
و همکاران، 1386: 79(. با توجه به اینکه اصل مبانی هنر 
اسلامی، "توحید" و "وحدت" است؛ »دایره، مهم‌ترین صورت 
رمزی برای تجسم امر وحدت وی کپارچگی در نظام عالم هستی 
است« )اکبری و همکاران، 1389: 14(. با در نظر گرفتن این 
امرک ه دایره نمودی است ازیک هان و استفاده آن در این بنا 
همراه با اشکال دیگری چون ستاره و پنج ضلعی ـ همان‌طور 
که گفته شد ـ می‌توان به اهمیت نجوم در دوران ایلخانی و 
بازتاب آن در هنر و به‌ویژه در نقوش تزئینی بنای غفاریه پی 
برد. شایان ذکر استک ه تمامی کپارچگی گره‌چینی‌ این بنا 
در هماهنگیک امل با شکل بنا است و از فرمک لی آن تبعیت 
میک‌ند؛ همچنین گره‌چینی‌ گنبد غفاریه به لحاظ اندازه، 
متناسب با اندازهک لی این بنا اجرا شده است و باید به این امر 

توجه داشتک ه هنر اسلامی نشان‌دهنده مفهومی استک ه 
از نام آن برمی‌آید و چشمگیرترین جلوه زیبایی‌شناسی آن، 
هماهنگی اجزای سازنده آن در جزء وک ل است )عسگری و 

اقبالی، 1392: 44(. 

آلت‌های گره گنبد غفاریه

آلت، واحد گره استک ه هر واحد آن از مجموع نقوش هندسی 
در کی زمینه قرار گرفته باشد. هر آلت به‌طور منظم دارای شکل 
خاصی استک ه مشابه اشیای طبیعی مانند حیوانات و گیاهان؛ 
دست‌ساخته‌های بشر مانند فرفره،ک شتی و بادبادک، الهام گرفته 
از اشکال هندسی، اجرام آسمانی مانند ستارگان و برخی شکل‌های 
انتزاعی هستند و نام‌های آنها هم طبق شباهت آنها با هر کی 
از آنچهک ه ذکر شد انتخاب شده‌اند. در گنبد غفاریه، آلت‌های 
استخراج‌شده از گره‌چینی‌ها در خلاقانه‌ترین حالت ممکن با 
تکنک کیاشی معرق در مقرنس‌‌های این بنا بهک‌ار گرفته شده 
و نشانگر دقت و تبحر استادان اجراکننده هستند )تصویر 3(. 
در واقع هنرمندان با استخراج آلت‌های گره، تریکب مجدد با 
یکدیگر وک اربست آنها باک اشی معرق، به آنها ارزشی مستقل 
از گره‌چینی اعطا نمودند. طرح این آلت‌ها باک اشی‌بر با دقت 
از رویک اشی جدا شده و بر اساس نقش از قبل تعیین‌شده 
به روی زمینه‌ک ار آجری نصب شده است. این روش به حدی 
دقیق و ظریف و حساب‌شده اجرا شدهک ه هیچ درزی ا فاصله‌ای 
بین تکه‌هایک اشی و تریکبک اشی‌ها با گره‌های آجری دیده 
نمی‌شود؛ با اینکه برخی ازک اشی‌های آن به مرور زمان از جا 
کنده شده، اما همچنان ماهیت و زیبایی خود را حفظ نموده‌اند. 
همچنانک ه در تصویر 4 مشاهده می‌شود، تریکب‌بندی‌‌های 
آلت‌های گره گنبد غفاریه بای کدیگر در مفهومی انتزاعی و پرهیز 
از تقلید محض طبیعت با مراجعه به عالم مثال و قوه خیال اجرا 
شده‌‌اند؛ با وجود اینکه هنرمندان مسلمان توان شکل‌سازی با 

تصویر 3. آلت‌های گره اجراشده باک اشی معرق در مقرنس‌های گنبد غفاریه 
)نگارندگان، 1401(

تصویر 4. آلت‌های گره اجراشده در حاشیه، سمت راست )قلاب(، سمت 
چپ )چهارلنگه(، گنبد غفاریه )نگارندگان، 1401( 
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بریده‌هایک اشی را داشتند، اما به دلیل پیروی از مبانی فکری 
اسلامی ـ پرهیز از بت‌پرستی ـ از ایجاد آن اجتناب نموده و 
اثری با ویژگی‌های تجریدی خلقک ردندک ه هندسه در آن 
نقش اساسی را ایفا می‌کند )روان‌جو و شاهین، 1400: 81(. 
در این بنا آلت‌های گره فقط در مقرنس‌ها استفاده نشده و 
برخی از آنها مانند آلت‌های قلاب و چهارلنگه در حاشیه‌های 
دیوار ورودی و فقط در تریکب و تکرار با خود استفاده شده‌اند 
)تصویر 4(. در این بنا برخی نقوش نمادین استفاده شده‌اند 
که احتمال می‌رود اشاره بر برخی مضامین اجتماعی موجود 
در آن دوران باشند؛ مثلًا آلت چوگان در تزئینات گنبد غفاریه 
دلالت بر بازی چوگان در مراغه دارد،ی ا آلت ستارهک ه اهمیت 
نجوم در دوره ایلخانی در این شهر رای ادآور می‌شود. پیش‌تر 
ذکر شدک ه آلت‌های گره دارای شکل‌های خاصی هستندک ه 
به دلیل شباهت با اشیا، اشکال و ... نام‌گذاری شده‌اند. آلت‌های 
استفاده‌شده در گنبد غفاریه مراغه تقریباً بیشتر آنها را دارا 
هستند و می‌توان در تقسیم‌بندی مشخصی آنها را قرار داد 
)تصویر 5(. در گنبد غفاریه، نقوش ستاره‌ای پنج لنگه، ده و 
دوازده لنگه در تزئینات دیوارهای جانبی، میان گره‌چینی‌های 
آجری جای گرفته‌اند. همچنین در پنجره‌هایک ور، آلت چوگان 
و در حاشیه طاق مرکزی، آلت‌های قلاب (S) و زنجیری ا طبل 

(∞) استفاده شده است. 

گره‌چینی‌ گنبد کبود

گنبدک بود مراغه، بلندترین و بزرگ‌ترین سازه آجری معماری 
باقی‌مانده از دوره ایلخانی در این شهر است و گره‌چینی‌ اجراشده 
بر بدنه آن نیز بزرگ‌ترین گره‌سازی آجری محسوب می‌شودک ه 
متناسب با ابعاد بنا اجرا شده است. آنچه این گره‌چینی را خاص 
نموده، طراحی هندسی گره دوگانه )تداخل نقوش دری کدیگر( 
استک ه نشان از توانایی والای دانشمندان و صنعتگران ایرانی 
دوره ایلخانی دارد. بسیاری از طرح‌های هندسی گنبدک بود 
به‌ویژه انواع گره اغلب به شمسه ختم می‌شوندک ه این نقش 
به‌طور نمادین نشانه‌ای از حرکت در آفرینش است. نقش مذکور 
به‌عنوان واحد در نظر گرفته می‌شودک ه مانند خورشید انوار خود 
را می‌پراکند و دیگر نقوش از آن منتشر می‌شوند )آشتیانی و 
مرادزاده، 1393: 10(. آنچه در گره‌چینی‌های سطوح خارجی 
گنبدک بود بیشتر قابل توجه است، نقش هندسی پنج ضلعی 
منتظم )پنجک ند( استک ه در اندازه‌های گوناگون با خودی ا 
با اشکال دیگری مانند شش ضلعی، لوزی و ... تریکب شده و 

آلت‌های گره گوناگون و زیبایی را ایجادک رده است. 
گره‌چینی‌ گنبدک بود به دو صورت برجسته و نیمه‌برجسته 
استک ه به حول محور دور بنا در تمام ده وجه آن به‌طور 
یکسان و پیوستهک ه گردش چشم را در پی دارند اجرا شده 
است. گره‌های برجسته در "اندازه‌ بزرگ" و با فاصله فقط در 

تصویر 5. آلت‌های گره گنبد غفاریه، برگرفته از حاشیه طاق و مقرنس‌ها )نگارندگان، 1401(
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قسمت پایین بناک ار شده و گره‌های نیمه‌برجسته در اندازه‌ای 
کوچ‌کتر به دو صورت؛ 1. در داخل گره‌های بزرگ‌تر سطح 
میانی بنا و 2. در داخل و اطراف طاق‌نماها در قسمت بالای 
بنا با تلفیق آجر لعاب‌دار و ساده به‌ صورت متراکم و فشرده 
استفاده شده‌اند )تصویر 6؛ تصویر 7: اجرای خطی گره‌های 
نیمه‌‌برجسته بالای بنا(.ک ل گره‌چینی‌های گنبدک بود همانند 
تزئینات گنبد غفاریه دارای فضای مثبت و منفی‌ هستند؛ با این 
تفاوتک ه در فضاهای تو رفته و منفیک ه در داخل گره‌های 
نیمه‌برجسته ایجاد شده‌اند، ازک اشی معرق استفاده نشده 
است. در واقع، استادان گرهک‌ار با در نظر داشتن فرمک لی 
گره‌چینی با تکن کیاجرایی آجرک ه در اندازه‌هایی کسان به 
‌صورت تکه‌تکه‌های منظم برش خورده و مانندک اشی معرق 
درک نار هم چیده شده، اکتفا نموده و تنها در وجوه بالایی این 
بنا از آجرهای لعاب‌دار به رنگ فیروزه‌ای استفادهک رده‌اند. 

از لحاظ ویژگی ظاهری، گره‌چینی‌های گنبدک بود، تند و 
خش کو نسبتاً خشن هستند و تماماً با آجر ساخته شده‌اند؛ 
از جزئیاتیک ه در گره‌چینی‌ها وک اشی معرق گنبد غفاریه 

وجود داشتند در این بنا پرهیز شده و گره‌ها دارای صورت 
جدی‌تری هستند و بر شکل پنج ضلعی منتظمی ا به‌اصطلاح 
آلت پنجک ند تأیکد ویژه‌ای شده است )تصویر 8(. »شکل پنج 
ضلعی منتظم سرشار از تناسبات طلایی است. این شکل و 
ستاره‌ پنج‌پر منتظمک ه رسم اقطار آن حاصل می‌شود، چند 
ضلعی‌های طلایی مهمی هستندک ه توسط فیثاغورسیان، 
مقدس شمرده می‌شدند« )وحدت‌طلب و قدیم‌زاده، 1397: 
31(. همان‌طورک ه قبلًا ذکر شد، برخی نقوش مانند پنج ضلعی 
استعاره از نور هستند »هنر دینی چه از طریق نماد و تمثیل 
و چه از طریق بیانی فیگوراتیو بیان شود، آنچه همواره مورد 
توجه است بازنمایی امر قدسی است. اما روح هنر اسلامي 
در چكيده‌نگاري هنر اسلامي برگرفته از معنويت و دوري از 
ماد‌‌‌يت د‌‌‌نيوي قلمداد مي‌شود« )روان‌جو و شاهین، 1400: 80(. 

آلت‌های گره گنبد کبود

برخلاف آلت‌های گره در گنبد غفاریهک ه باک اشی معرق 
به ‌صورت ارزشی مستقل از گره در مقرنس‌هاک ار شده بودند، 

تصویر 6. گره‌چینی‌های گنبدک بود، راست: گره‌های برجسته و نیمه‌برجسته، میانی و چپ: گره‌های نیمه‌برجسته و متراکم )نگارندگان، 1401(

تصویر 7. اجرای خطی گره‌چینی‌های قسمت بالای گنبدک بود، راست: گره‌های طاق‌نماها(Sattarnejad et al, 2018: 91) ، چپ: گره‌های حاشیه 
طاق‌نماها )آشتیانی و مرادزاده، 1393: 8(
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در گنبدک بود بیشتر آلت‌ها همراه با گره‌ها درک ل بدنه این بنا 
قابل مشاهده هستند و تعدادک می از آلت‌های استخراج‌شده 
مانند چلیپا، چشم‌گاوی با سه لنگه، در تریکب با خودی ا با 
یکدیگر در قسمت بالای بنا به صورت نیمه‌برجسته با تلفیق 
آجر ساده و لعاب‌دار در طاق‌نماها اجرا شده‌اند. برخی از 
آلت‌های گره مانند چلیپاک ه نماد مسیحی است، در اندازه‌ای 
بزرگ‌تر و به‌تنهایی در بالای طاق‌نما بهک‌ار رفته و گمان 

می‌رود شخص مدفون‌شده در داخل بنا مسیحی بوده باشد. 
گره‌چینی‌ها و آلت‌های گره گنبدک بود با اینکه در اندازه‌ای 
بسیار بزرگ و وسیع درک ل بدنه اعمال شده‌اند، چیزی از 
دقت و ظرافتک م ندارند و تماماً بر مبنای هندسه و اصول 
و قواعد ریاضی استوار هستند. همچنین این آلت‌ها همانند 
آلت‌های گره گنبد غفاریه دارای شکل‌های خاص و گوناگون 
بوده و در تقسیم‌بندی‌های متفاوت قرار می‌گیرند )تصویر 9(.  

تصویر 8. گره‌چینی‌ با نقش پنجک ند در تزئینات سطوح خارجی گنبدک بود مراغه، تصویر 2: (Sattarnejad et al, 2018: 89)،  تصاویر 1، 3 و 4: 
)نگارندگان، 1401( 

تصویر 9. آلت‌های گره گنبدک بود )نگارندگان، 1401( 



ره 
ی گ

ت‌ها
 آل

ی و
چین

گره‌
ت 

ینا
تزئ

ی 
بیق

تط
عه 

طال
م

غه
مرا

هر 
 ش

ود
 کب

ه و
اری

 غف
ای

ده
گنب

در 
ته 

ر‌رف
ه‌کا

ب
کار

هم
 و 

هر
ی‌م

رزای
 می

صغر
ی‌ا

عل

86

مقایسه تطبیقی نقوش تزئینی گنبدهای غفاریه و کبود

دو بنای گنبد غفاریه وک بود، با وجود تفاوت ساختار در 
اجرای گره‌چینی‌هاک هی کی بسیار نرم است )گنبد غفاریه( و 
دیگری نسبتاً تند و خشن )گنبدک بود(، در استفاده از برخی 
نقوش و آلت‌های گره مشتر کهستند؛ با این تفاوتک ه در 
نحوه‌ اجرا و موقعیت استفاده بای کدیگر تفاوت دارند )جدول 
2(. به لحاظ نوع گره‌چینی‌ها در این بناها احتمال می‌رود 
که در ساخت و تزئین آنها، معماران و استادان فن گره‌چینی 
به محیط پیرامون بناها توجه داشته‌اند؛ زیرا گنبد غفاریه در 
کنار رود صوفی چای قرار گرفته است و عنصر آب در جوار 
این بنا شایدی کی از دلایل اجرای نرم و دوار گره‌چینی‌ها و 
کاشی‌های معرق بهک‌ار‌رفته باشدک ه به‌ صورت فشرده و در 
اندازه‌های نسبتاک وچ کو با تکرار فراوانک ار شده‌اند. اما 
در پیرامون گنبدک بود، عنصر آب وجود ندارد و اگر فضای 

پیرامون گنبد مذکور در آن زمان پر از درختان وک وه در نظر 
گرفته شود، می‌توان این‌گونه برداشتک ردک ه در ساخت گنبد 
کبود نیز از حالتک لی فضای پیرامون پیروی شده است و 
فرم‌های گره‌چینی‌ها و نقوش بهک‌اررفته در آنها متناسب با 
ارتفاع برج و شکل چند وجهی و خشن بنا هستند؛ به همین 
دلیل دارای شکلی خش کو تند نسبت به ظاهر لطیف و 

خیال‌انگیز گنبد غفاریه است. 
گره  آلت‌های  تفاوتک اربست  و  گره‌چینی‌ها  فرم‌های 
بهک‌اررفته در هر دو بنا، خلاقیت، ذوق و تبحر استادان این 
فن را می‌رساندک ه با دقت در پیرامون خویش، ویژگی‌های 
آنها را در بناهای مذکور لحاظک رده‌اند. با وجود تفاوت‌های 
اجرایی و ساختاری در گره‌چینی‌ها و آلت‌های گره در این 
بناها، اشتراکاتی وجود دارندک ه به‌طور مقایسه‌ای در جدول 
2 آورده شده و سپس در جدول 3 به اشتراکات و افتراقات 

گره‌چینی و آلت‌های گره پرداخته شده است.

گنبد کبودگنبد غفاریه

شکل اصلیشکل اجرایینام شکل اصلیشکل اجرایینام 

پنجرهک ور با 
گره‌چینی

پنجرهک ور با 
گره‌چینی

شمسه 8 با گره‌چینی تند
پنج‌پریک ند

ستاره چهار 
لنگه و پا بزی 
داخل مربع

ستاره چهار لنگه

شمسه
5 پرک ند و 
چشم گاوی

شش چشم 
گاوی

جدول 2. مقایسه نقوش گنبد غفاریه و گنبدک بود مراغه
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گنبد کبودگنبد غفاریه

شکل اصلیشکل اجرایینام شکل اصلیشکل اجرایینام 

شمسه 
شمسه  6 پر تندترنج10ک ند

ستاره 5لنگه 
تند

شمسه  9 پر 
کند

چوگان

چلیپا

طبل

شمسه 5 پر 
تند داخل پنج 

کند

 

پنجدک ند

آلت سه لنگه 
داخل آلت 
چشم گاوی

)نگارندگان(

ادامه جدول 2. مقایسه نقوش گنبد غفاریه و گنبدک بود مراغه
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نتیجه‌گیری
با گسترش اسلام، مبانی فکری این دین در هنر نیز متبلور شدند و در سده‌های ابتدایی اسلام برای پرهیز از 
بت‌پرستی و حتی عدم تداعی آن در هنرهای بصری، هنرمندان مسلمان برای زیباسازی محیط پیرامون، معماری، 
اشیا و ... از نقوش هندسی و انتزاعیک ه محصول چکیده‌نگاری و به‌دور از واقع‌گرایی هستند استفاده نمودند؛ی کی از 
تجلیات زیبایی‌شناختی این نقوش هندسی، فن گره‌چینیی ا گره‌سازی استک ه خلاقانه‌ترین حالت‌های آن در معماری 
بهک‌ار گرفته شده است. این فن پس از ورود مغول‌ها به سرزمین‌های اسلامیک ه شیفته هنر اسلامی شده بودند، در آثار 
هنری ایشان گسترشی افت. از زمانیک ه شهر مراغه پایتخت مغولان ایلخانی بود، تعداد انگشت‌شماری آثار معماری 
مانند گنبدک بود و گنبد غفاریه به‌جای مانده استک ه هر کی از آنها دارای گره‌چینی‌های زیبا و منحصربه‌فرد مختص 
به خود هستند. با وجود اینکه هر دو بنا متعلق به کی دوره تاریخی است، اما گره‌چینی‌های متفاوت در آنها بهک‌ار رفته 
که دارای تعداد زیادی آلت‌های گره استک ه در گروه‌های مختلف جای می‌گیرند و در برخی از آنها با هم مشتر ک
هستند. با مطالعه تطبیقی گره‌چینی‌ها و آلت‌های گره در گنبد غفاریه وک بود، چنین نتایجی می‌توان گرفتک ه: 

11 نوع گره‌چینی‌ها در هر دو بنا نسبت به فرمک لی بنا، فضای پیرامون، اندازه و ارتفاع بنا تعریف و اجرا شده و .
نسبی است؛ به‌طوریک‌ ه گره‌چینی‌های گنبد غفاریه،ک وچک، فشرده، نیمه‌برجسته و در خلاقانه‌ترین حالت 
خود در تریکب آجر باک اشی معرق هستند و نرم و منعطف جلوه میک‌نند؛ زیرا گنبد غفاریه دارای فرم مربع 
بوده، به لحاظ طول و عرضک وچ کاست و تنها بر روی کی دیوارک ه دیوار ورودی به داخل بنا است آرایه‌های 
تزئینی اجرا شده‌اند. بنابراین بدیهی استک ه گره‌چینی‌ها فشرده وک وچ کباشند و برای حفظ وقار و تعادل 
بین فرم بنا و تزئینات، گره‌چینی‌ها نیمه‌برجستهک ار شوند. در حالیک‌ ه گره‌چینی‌های گنبدک بود برای پیروی 
از فرم خشن، اندازه و ارتفاع بزرگ بنا و ایجاد انسجام و هماهنگی بین تزئین و معماریک لی به ‌صورت بزرگ، 

برجسته، گسترده، تند و خشن و نسبتاً خش کتماماً آجری درک ل دیوارها اجرا شده‌اند. 
22 آلت‌های گره ایجاد‌شده از گره‌ها در هر دو بنا دارای تعداد زیادی هستندک ه هرک دام در گروه‌های مختلفی .

مانند؛ حیوانی، اشیا، هندسی، انتزاعی و تریکبی و الهام‌گرفته از اجرام وک رات آسمانی قرار می‌گیرند و در هر 

افتراقاشتراک

-	 گره‌چینی با آجر در هر دو بنا.
-	 پیروی نوع گره‌چینی‌ها و شکل آنها از فضای محیط و فرمک لی بنا.
-	 تحر کو پویایی بصری در گره‌چینی‌ها.
-	 تداعی مفهوم انتزاعی نور.
-	 کثرت آلت‌های گره و تقسیم‌بندی هر کی در گروه‌های مختلف 

الهام گرفته از: حیوانات، اشیا، هندسه، انتزاعی و تریکبی و اجرام 
وک رات آسمانی.

-	 آلت‌های مشتر کهر دو بنا شامل:
yy.گروه حیوانی: شاپر کو موریانه
yy.گروه اشیا: گیره و ترقه دوتایی
yy گروه هندسه: شش ضلعیی ا چشم گاوی و پنجک ندی ا پنج

ضلعی منتظم.
yy.گروه انتزاعی و تریکبی: ترنج تند
yy گروهک رات و اجرام آسمانی: سه لنگه تند، چهار لنگه تند و

پنج لنگه تند.
-	 اجرای نیمه‌برجسته گره‌چینی‌ها.
-	 ایجاد فضای مثبت و منفی در گره‌چینی‌ها.

-	 استفاده از آجرهای برش‌خورده و تکه‌تکه تقریباً هم‌اندازه در گنبد 
کبودک ه به شیوه معرقک‌اریک نار هم قرار گرفته‌اند.

-	 استفاده ازک اشی معرق در تریکب با آجر درک ل بنا در گنبد غفاریه.
-	 کاربرد مستقل آلت‌های گره در گنبد غفاریه بیشتر از گنبدک بود 

است و به آنها ارزشی مستقل از گره داده شده‌ است.
-	 گره‌چینی‌های نرم و منعطف در گنبد غفاریه و گره‌چینی‌های تند، 

خش کو نسبتاً خشن در گنبدک بود.
-	 گره‌چینی‌هایک وچ کو فشرده در گنبد غفاریه و گره‌چینی‌های 

بزرگ و گسترده در گنبدک بود.
-	 گره‌چینی‌های تماماً نیمه‌برجسته در گنبد غفاریه و گره‌چینی‌های 

برجسته و نیمه‌برجسته در گنبدک بود.

)نگارندگان(

جدول 3. اشتراکات و افتراقات گره‌چینی‌ها و آلت‌های گره در گنبد غفاریه وک بود
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 کیاشتراکاتی دارندک ه سهم آلت‌های مشتر کدر گروه اجرام وک رات آسمانی نسبت به سایر گروه‌هاک می 
بیشتر است؛ زیرا معمولاً برخی گره‌ها به شمسه‌های گوناگون ختم می‌شوند. آلت‌های گره در گنبد غفاریه، 
جداگانه و باک اشی معرق با ظرافت تمام بر روی مقرنس‌هاک ار شده‌اند، اما آلت‌های گره گنبدک بود در تریکب 

با گره‌ها باقی مانده و تعدادک می از آنها در طاق‌نماهای قسمت فوقانی بنا اجرا شده‌اند.
33 به‌ . نقوش  برخی  اشتراکات،  این  در  اما  دیده می‌شوند،  اشتراکاتی  آلت‌ها  و  گره‌چینی‌ها  در  بنا  دو  هر  در 

صورت مستقیم استفاده شده وی ا اندازه و تریکب‌بندی آنها متفاوت است و در نقاط مختلفی از بنا بهک‌ار 
گرفته شده‌اند؛ مثلًا برخی از آلت‌های گرهک ه در گنبد غفاریه باک اشی معرق به‌ صورت تخت و دو بعدی 
به‌ صورت برجسته و  به لحاظ شکلی مستقیم استفاده شده، ولی  در مقرنس‌هاک ار شده، در گنبدک بود 

تماماً آجری اجرا شده‌اند.
با وجود اینکه گنبدهای غفاریه وک بود هر دو متعلق به کی دوره هستند، اما خلاقیت و تبحر اجرای تکنیکی، 
گره‌چینی‌ها را در نوع خود خاص نموده و دقت بالای استادان گرهک‌ار به هر کی از این تزئینات هویت و استقلال 
جداگانه بخشیده است. پرداختن به گره‌چینی در معماری ایرانی با وجود مطالعات انجام‌شده، دارایک استی‌های 
فراوانی است و آنچه برای اجرای این فن در بناها قابل توجه است، "مصالح و نوع مواد" بهک‌اررفته است. پرداختن 

به نوع آجر و میزان قابلیت آجر در گره‌سازی بناهای غفاریه وک بود می‌تواند موضوع پژوهش‌های بعدی باشد.

پی‌نوشت‌ 
44 معرق در لغت به معنای تکه‌تکه است. این هنر از قطعاتی ا تکه‌هایی تشکیل شدهک ه بر اساس کی طرح از پیش تعیین‌شده، .

قطعات درک نار هم قرار گرفته‌اند و شکل واحدی را ایجاد می‌کنند. در زبان فارسیک لمه "تکه‌چینی" به‌عنوان معادل و هم‌معنای 
کلمه معرق پیشنهاد می‌شود  )ابن عباسی و مقتدایی، 1392: 281(. 

5.	 Kabud dome
6.	 Ghaffarieh dome 

77 نام تمام آلت‌های گره در این مقاله، ازک تاب‌ هندسه نقوش )1( نوشته عنبریی زدی، صفحات 48ـ 45 گرفته شده است..
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6Abstract

Knotting is one of the most regular geometric decorations that spread with the spread of 
Islam. From among the different Islamic governments, the Ilkhanid era is one of the most 
brilliant periods of prosperity and flourishing of art and architecture with the use of knot-
making in Iran. Among the magnificent buildings of this period are Kabud Dome and 
Ghaffarieh Dome, located in Maragheh, the external surfaces of these buildings have knots 
with different characteristics and many knot tools that are creatively used in each one. The 
purpose of this research is to know the types of knots, and analyze their characteristics and 
features; It is the use of knot tools in these buildings and the comparison and matching 
between them that reveals their differences and commonalities. The current research 
aims to answer these questions: "What are the types of knots and the position of the 
knots on the external surfaces of the Kabud Dome and the Ghaffarieh Dome? And what 
are their commonalities and differences?" This investigation was conducted based on a 
descriptive-comparative approach and the data was collected through library research and 
field observations. The results showed that even though both buildings belong to the same 
period, two types of knotting with two different implementations have been used in both 
buildings. In this way, Ghaffarieh Dome's tilework is made with a combination of brick 
and mosaic tiles in a semi-relief form, and the nodes are used separately with mosaic tiles 
in the moqrans, but the knots of the Kabud dome are all made with cut bricks of almost 
the same size in a mosaic style and all raised. Furthermore, most of the node tools do not 
have separate uses.

Keywords: Ghaffarieh dome, Kabud dome, Knotting, node instruments, Ilkhanid period 
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