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دريافت مقاله: 1396/11/15

پذيرش مقاله: 1397/04/17

چیکده
ایرانیان و ارمنیان از گذشته تا امروز درک نار هم زیسته‌اند و بر زبان، فرهنگ و سنت‌های هم تأثیر گذاشته‌اند. 
در پی مهاجرت گروهی از ارامنه به اصفهان در دورۀ شاه‌ عباس قرن 11 ه.ق. / 17 م. و تأسیسک لیساها در جلفای 
اصفهان، نسخه‌هایی از متون مذهبی ارامنه شاملک تاب مقدس ارامنه، اناجیل وک تب دعا در اصفهان نگاشته 
شد. هم‌زمانی این جریان با سنت تزیینات قرآن در دوره صفویه در اصفهان و وجود برخی شباهت‌ها، موضوع 
این پژوهش را شکل داد.  سؤالات پژوهش عبارتند از اینک‌ه؛ وجوه تشابه و تفاوت تذهیب‌های مکتب اصفهان و 
ارامنه اصفهان در دوره صفویک دامند؟ تأثیرات متقابل بین هنر تذهیب ارمنی و تذهیب مکتب اصفهان چگونه 
بوده است؟ با توجه به ماهیت توصیفی_تحلیلی این پژوهش، به‌جمع‌آوری اطلاعات و بررسی آنها از طریق منابع 
مکتوب و مشاهده آثار پرداخته ‌شده است. در این تحقیق، پس از بررسی نقوش تزیینی نسخ خطی ارمنیان و 
الگوهای تریکب‌بندی آنان، به‌بررسی اجمالی تذهیب دورۀ صفویه مکتب اصفهان پرداخته ‌شده و با مقایسۀ آثار 
ارمنیان پیش از مهاجرت به جلفا و پس ‌از آن، تأثیرات متقابل آنها موردتحلیل قرار گرفته است. نتایج تحقیق 
نشان می‌دهدک ه اگر چه تذهیب ارامنۀ جلفا نسبت به تذهیب نسخ ارامنه پیش از مهاجرت، ظرافت بیشتری 
دارند، ولی نقش‌مایه‌های آنها بیشتر ریشه در تذهیب ارامنه و دین مسیحیت دارد تا نقوش اسلامی. به‌بیان‌دیگر 
می‌توان گفتک ه نقوش تزیینی اناجیل ارامنه در صورت و جزئیات تصویر، تا حدی از تذهیب مکتب اصفهان متأثر 
بوده‌اند، ولی در محتوا وک لیت نقش‌مایه‌ها، دنباله‌روی مکاتب گذشته‌ هنر تذهیب ارمنی می‌باشند. هم‌چنین با 
توجه به خصوصیات شاخص تذهیب‌های دورۀ صفویه در اصفهان، تأثیرپذیری تذهیب‌های قرآن‌ها از ارامنه در 

این دوره بعید به‌نظر می‏رسد.

کلیدواژه‌ها: تذهیب، ارامنه ایران، جلفای اصفهان، مکتب اصفهان، قرآن، انجیل.

* این مقاله برگرفته از پایان‌نامه كارشناسی ارشد پونه ابراهیمی گرکانی با عنوان »بررسی تأثیرات متقابل هنر تذهیب ایرانی و ارمنی در 
دوره‌ صفویه« به‏راهنمایی دكتر محسن مراثی در دانشگاه سوره می‌باشد.
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مطالعه تطبیقی هنر تذهیب متون مذهبی ارامنه اصفهان با تذهیب‌های 
قرآنی مکتب اصفهان در دورۀ صفوی*
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مقدمه

ارتباط ملت‌های ساکن در دو جغرافیای ایران و ارمنستان، 
سابقه‌ای طولانی دارد. از زمان هخامنشیان، ارمنی‌ها به‌صورت 
جسته گریخته در قلمرو پهناور ایران می‌زیسته‌اند، اما گروهی 
از ارامنه از سال 1012 ه.ق./ 1604 م. به‌بعد در ایرانک نونی 
ساکن شده‌اند. به این صورتک ه شاه ‌عباس صفوی در سال 
998 ه.ق./ 1590 م.، معاهده‌ای با عثمانی‌ها منعقد میک‌ند 
که بر اساس آن ارمنستان، ایران و گرجستان را به عثمانی‌ها 
واگذار میک‌ند، اما در سال 1011 ه.ق./ 1603 م. با تقویت 
قوای نظامی خود و بهره‌جستن از درگیری‌های داخلی حکومت 
عثمانی، به‌سوی ماورای قفقاز روی می‌آورد و بخش‌های 
وسیعی از جمهوری آذربایجان و ارمنستان را باز پس می‌گیرد. 
 کیسال پس ‌از آن، حکومت عثمانی، لشکر انبوهی را برای 
جنگ با قوای شاه ‌عباس به میدان نبرد گسیل می‌دارد و 
شاه صفوی برای اجتناب از جنگ، تصمیم به عقب‌نشینی 
می‌گیرد و برای آنک‌ه نیروهای عثمانی را دچار گرفتاری و 
مانعک ند، به‌هنگام عقب‌نشینی، روستاها و آبادی‌های سر 
راه را ویران میک‌ند. بدین گونه شاه ‌عباس دستور می‌دهد 
ارمنیان را به‌داخل فلات ایرانک وچ دهند )هويان، 1381: 
17(. بعدها شهر جدید ارمنی‌نشین، مجاور اصفهان با نام 
جلفای نو به‌وجود می‌آیدک ه امروزه جزئی از شهر بزرگ 
اصفهان است؛ نام‌گذاری جلفای نو بر اساس نام جلفای این 
منطقه در حاشیه رود ارس است. در پی مهاجرت گروهی از 
ارامنه به اصفهان در دورۀ شاه ‌عباس، قرن 11 ه.ق. / 17 م. 
و تأسیسک لیساها در جلفای اصفهان، نسخه‌هایی از متون 
مذهبی ارامنه شاملک تاب مقدس ارامنه، اناجیل وک تب دعا 
در اصفهان نگاشته شد. در این تحقیق سعی بر آن است تا 
با بررسی تذهیب‌های آثار ارامنه نگاشته‌شده در ارمنستان 
و جلفای اصفهان، تأثیرات متقابل و احتمالي تذهیب‌های 

ایرانی و ارامنه موردبررسی قرار گیرد.
تذهیب، از فنونی استک ه در دورۀ اسلامی و به‌خصوص 
دورۀ صفویه موردتوجه بوده است. تاک نون در تحقیقاتی، 
به‌بررسی تطبیقی بین آثار ایرانی و ارامنۀ دورۀ صفویه در حوزۀ 
معماری،ک اشیک‌اری و نقاشی پرداخته شده است، اما به هنر 
تذهیبک متر پرداخته شده است. هم‌چنین در بررسی نقوش 
کتب مذهبی ارامنه جلفا، برخی نقوش ختایی و چنگ‏های 
اسلیمی به‌چشم می‌خورندک ه مشابه نقوش تذهیب صفوی 
می‌باشند، بنابراین ضرورت دارد این شاخۀ مهم از هنر اسلامی 

نیز موردتوجه و بررسی تطبیقی قرار گیرد.
سؤالات پژوهش عبارتند از اینک‌ه؛ وجوه تشابه و تفاوت 

تذهیب‌های مکتب اصفهان و ارامنه اصفهان در دورۀ صفویه 
کدامند؟ تأثیرات متقابل بین هنر تذهیب ارمنی و تذهیب مکتب 
اصفهان چگونه بوده است؟ هدف از انجام پژوهش، شناسايي 
تأثیر تذهیب مسلمانان برک تاب‌آرایی ارامنه و بر عکس در 
دوره صفوی در شهر اصفهان استک ه نشان‌دهنده تعاملات 
فرهنگی این دو قوم و دین در کی جغرافیای مشتر کاست. 

پیشینه تحقیق

برخی تحقیقات صورت‌گرفته پیرامون موضوع این پژوهش 
که تا حدودی در این تحقیق راهگشا بوده‏اند، به‌شرح زیر 

می‌باشند:
اروتونیان )1380( در مقاله‌ای با عنوان »بررسی اجمالی 
مینیاتور ارمنی و سب‌کهای آن«، به‌معرفی دو سب کاصلی 
مینیاتور ارمنی پرداخته است. در ادامه، نمونه‌هایی از این 
دو سب کمهم را بیانک رده است. آثاریک ه در آن معرفی 
شده است، اطلاعاتی از نقوش تزیینی ارمنستان ارائه می‌دهد.
آرزومان آبرامی انس )1386( در مقاله‌ای با عنوان »منظری 
بر دو نگاره ازک تاب مقدس ارمنی و شاهنامۀ بزرگ دموت"، 
پس از بررسی تاریخی و شرایط اجتماعی حاکم برک شورهای 
ارمنستان و ایران در زمان حمله سلجوقیان و ایلخانان مغول، به 
تأثیرگذاری ارمنیان و ایرانیان در نقاشی این دوران و تأثیرات 
متعاقب آن از دیگر ملیت‌ها پرداخته است. نویسنده پس 
از معرفی دو نگاره و بررسی محتوایی آنها، به تجزیه‌وتحلیل 
تطبیقی دو نگاره پرداخته و اصول تریکب‌بندی، فضا، رنگ، 
موضوع، شخصیت و شیوه آرایش لباس‌ها را بای کدیگر مقایسه 
کرده است. در پایان، دو نگاره را با وجود عناصر، المان‌ها، 
به‌دلیل  نیز محتوای موضوعی مشترک،  و  نقوش  رنگ‌ها، 
تفاوت فرهنگی و دینیشان بسیار ازی کدیگر متفاوت ارزیابی 
کرده است. این مقاله با اینک‌ه به‌سبب بررسی تطبیقی دو 
نگاره، بیشتر در حوزۀ نگارگری جای می‌گیرد، ولی از عناصر 

تزیینی و تذهیب سخنی به‌میان نیاورده است.
ماروتخانیان )1382( در مقاله‌ای با عنوان "نقوش تزیینی 
ارمنی"، مهم‌ترین نقش‌مایه‌هایی راک ه درک لیۀ نقوش تزیینی 
ارامنه از جمله لباس‌ها، مکان‌ها، ابزارآلات وک تابت وجود 
دارند، معرفی و موردبررسی قرار داده است. بسیاری از این 
نقش‌مایه‌ها درک تاب‌آرایی اناجیل ارمنی نیز مورداستفاده 

بوده‌اند. 
رزاقی )1385( در مقاله‌ای با عنوان »عناصر تزیینی در 
هنرک تاب‌آرایی قرآن و انجیل )سده‌های سيزدهم و چهاردهم 
م./ هفتم و هشتم ه.ق.(«، به‌بررسی تذهیب و تزیین صفحات 
داخلی قرآن‌های دورۀ ایلخانی و انجیل‌های دورۀ هم‌زمان 
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با آن در اروپا پرداخته است. در این پژوهش به‌جهت تفاوت 
زمانی نمونه‌های موردبررسی با تحقیق حاضر، نتایج آن مد 
نظر نبوده است، ولی از حیث نحوۀ مقایسۀ آثار، روش تحقیق 

موردتوجه قرار گرفته است.
پایدار فرد )1391( در مقاله‌ای با عنوان »بررسی و تحلیل 
زیبایی‌شناسی تزیینات قرآن‌های دورۀ صفویه«، به‌بررسی 
نمونه‌هایی از قرآن‌های مذهّب موزۀ ملی قرآنک ریم در تهران 
پرداخته استک ه در بخش تزیینات دوره صفویه، از نتایج 

ایشان استفاده شده است.
به‌طورک لی در هیچ کی‌از مقالات ذکر‌شده، نقوش تزیینی 
تذهیب ارامنه جلفا با نقوش تذهیب مکتب اصفهان تطبیق 
داده نشده‌اند و این نکته، وجه تمایز پژوهش پیش رو است.

روش تحقیق

این پژوهش، از نوع پژوهش‌های توصیفی‌_تحلیلی با رویکرد 
تطبیقی می‌باشد و روش گردآوري اطلاعات،ک تابخانه‌ای و 
مشاهده آثار است. با توجه به ماهیت توصیفی این پژوهش، 
در ابتدا با مطالعۀک تابخانه‌ای، سوابق و ادبیات نظری مربوطه 
جمع‌آوری شد، سپس با بررسی متون و جمع‌آوری اطلاعات 
به‌روش میدانی، نقوش تزیینی نسخ خطی ارمنیان و مکاتب 
اصلی نگارگری آنان شناسایی گردید. در ادامه، با مقایسۀ 
آثار ارمنیان پیش از مهاجرت به جلفا و آثاریک ه در جلفا 
نگاشته شده‌اند، میزان تغییرات بررسی شد. در نهایت، با 
مقایسۀ این تغییرات با ویژگی‌های تذهیب دورۀ صفویه در 
اصفهان، میزان تأثیرات متقابل موردتحلیل قرار گرفت و موارد 
تشابه و تفاوت شناسایی گردید. نقوش تزیینی موردمطالعه 
عمدتاً در تزیین حواشیی ا سرلوح نسخ خطی بهک‌ار رفته‌اند، 
لذا در این پژوهش نیز به‌بررسی این موارد بسنده شده است.

بررسی الگوهای تزیینی ارمنی

دلایل زیادی برای تزیین و مصورسازیک تاب وجود دارد. 
احتمالاً مهم‌ترینک اربرد این تصویرسازی و تزیینات، ارائۀ 
تصاویر  این  است.  بوده  متن  درک نار  بصری  گزارش   کی
تنها کی آرایش صرف برای نمایش صفحه نبوده است، بلکه 
جزئی ضروری از روش اطلاع‌رسانیک تاب است. در بسیاری 
 Mathews et al,( از موارد، تزیینات مهم‌تر از متن بوده است
15 :2001(. قدیمی‌ترین مینیاتور ارمنی، حدوداً به‌قرن 7 م. 
باز می‌گردد. به‌طورک لی، می‌توان آغاز هنر مینیاتور ارمنی 
را حدود قرون 5 و 6 م. در نظر گرفت. اگر در نظر گرفته شود 
که هنر مینیاتور تقریباً به‌طورک امل از آغاز قرن نوزدهم در 
ارمنستان محو شده است، می‌توان بر این نکته صحه گذاشت 

که این هنر به‌مدت سیزده قرن تقریباً بی‌وقفه شکوفا بوده 
.)Durnovo et al, , 1961: 33( است

نقوش تزیینی در مینیاتور ارمنی، مقام ویژه‌ای دارند. در 
کلیه مکاتب، نقش‌مایه‌های گیاهی نسبتاً بیش از اشکال دیگر 
بهک‌ار رفته‌اند. اگر چه ممکن است نقشی چندین بار در صفحات 
مختلف تکرار شده باشد، ولی هرک دام صفت ممیزه ظریفی 
با دیگری داردک ه آنها را ازک لیشه‌ای‌شدن محفوظ می‌دارد. 
در نقوش تزیینی، تریکب‌بندی و تزیینات، سرلوح‌ها زیبایی 
چشمگیری دارند. این سرلوح‌ها با حرف اول بزرگ متن در 
هم ‌آمیخته‌اند. طرح‌های تزیینی،ی ا از شکل‌های هندسی و 
یا اغلب از فرم‌های گیاهانی ا حیواناتک مابیش واقعی الهام 
گرفته شده‌اند. متون خطی عمدتاً در معابد تهیه می‌شدند 
و اکثر نقاشان، مقامک شیشی داشتند و اغلب راهب بوده‌اند 

)اروتونیان، 1380: 13(.
ارمنی،  هنر  مختلف  دوره‌های  مشتر ک از خصوصیات 
قرینه‌سازی است. شاید هنرمند از طریق قرینه‌سازی، سریع‌تر 
و راحت‌تر به‌تریکب‌بندی متعادل دستی‌ افته است. در نقوش 
تزیینی ارمنی هم مانند نقوش تزیینی ملل دیگر، نقش‌مایه‌های 
گیاهی، مهم‌ترین بخش را تشکیل می‌دهند. پایه و اساس این 
امر، اهمیتی استک ه گیاه و طبیعت در زندگی انسان داشته 
و دارد. مهم‌ترین نقش‌مایه این بخش، نقش "درخت زندگی" 
است. پرندگان و حیوانات نیز با گیاهان تریکب می‌شوند و 
نقوش تلفیقیک ه شامل پرنده و گیاهی ا حیوان افسانه‌ای با 
گیاه است، به‌وجود می‌آیند. در این نقوش، سمبل مسیحیت 
یعنی صلیب را نیز می‌توان در موتیف‌ها دیدک ه گاه به‌جای 
قسمتی از گیاه قرار گرفته وک ل گیاه را تحت‌تأثیر خود قرار 
داده است. در طرح‌هاییک ه پایه و اساس نقوش تزیینی 
ارمنی هستند، چهار عنصر ویژه در طبیعت؛ی عنی خاک، 
آب، هوا و آتش )خورشید( نقش به‌سزایی دارند. آنها درک نار 
اعضای مختلف درخت زندگی، ویژگی خاصی پیدا میک‌نند و 
اهمیت نقش خود را در زندگی، برجسته‌تر می‌سازند. دستۀ 
مهم دیگر بین نقوش تزیینی، پرندگان و حیوانات هستند. از 
اشکال حیوانات در خوشنویسی و طرح و تزیین الفبای ارمنی 
نیز استفاده شده استک ه در سرلوح‌های اناجیل قابل‌مشاهده 
هستند. بخش دیگری از نقوش تزیینی ارامنه، شامل اجزای 
معماری از جمله سردر، محراب و گنبد استک ه از آنها علاوه 
بر سرلوح‌ها، در نشانه‌های آیات در بین متن نیز استفاده 

می‌شود )ماروتخانيان، 1382: 40-65(.
از اواخر سدۀ 9 تا نیمۀ سدۀ 11 م.، در ارمنستان شرایط 
تقریباً مساعدی برای پیشرفت‌های اقتصادی و فرهنگی به‌وجود 
آمد. در این دوران، متون خطی بسیار زیادی نوشته و مصور 
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شده‌اند؛ زیرا در مقایسه با ادوار قبل، تعداد زیادی از این 
متون محفوظ مانده است. از این زمان به‌بعد، همراه با تصاویر 
حواریون مؤلف انجیل، سرلوحه‌های مربوطۀ هرک دام نیز 
طراحی و تزیین‌ شده‌اند. در اواخر سدۀ دهم، اولین حرف 
متن انجیل‌ها بزرگ‌تر نوشته می‌شد و درک نار حرف وی ا در 
فضایی از نقش سرلوح، سمبل حواری موردنظر نیز تصویر 

می‌گردید1 )اروتونیان، 1380: 6(.
محراب‌ها، نقوشی تقلیدی از طاق‌های معماری هستند 
که در داخل آنها، مطابقت‌های آیه‌ای چهار انجیل به‌صورت 
حروف ابجد مخصوص ارمنیان نوشته شده است. این فهرست 
که در صفحات اول جای می‌گیرد، شمارۀ آیات را در چهار 
انجیل به‌مقایسه می‌گذارد و بدین ترتیب در چهار انجیل، 
یافتن آیه‌هاییک ه در کی مورد خاص نقل‌ شده‌اند، به‌آسانی 
امکان‌پذیر می‌گردد. تزیینات این صفحات، به‌شکل درگاهی 
با ستون‌های متعدد هستند و تمام صفحه را در بر می‌گیرند. 
این تزیینات تا آخر سدۀ 9 به‌صورت قوس‌های مزینّ دیده 
می‌شدند )تصویر 1(، ولی بعد از این زمان، این قوس‌ها در 
قابی به‌شکل مستطیل تزیین ‌شدند. محراب‌ها از نظر فضای 
وسیعیک ه برای تزیین داشتند، بیشتر موردتوجه نقاشان واقع 
‌شده‌اند. در آثاریک ه از نخستین دوران به‌جا مانده است، چه 
بر روی قوس محراب‌ها، چه در تکیه‌گاه ستون‌ها و سرستون‌ها، 
نقوش گیاهان و جانوران گوناگونی دیده می‌شوند )تصویر 2(.
برای  م.(  تعداد مضامینیک ه )در سده‌های 10 و 11 
تصویرسازی انجیل‌ها از طرفک لیسا مقرر شده بود، به ده تا 
پانزده واقعه از زندگی عیسی مسیح‌)ع(، چهره‌های چهار حواری 
مؤلف انجیل و محراب‌ها محدود می‌شدند. این مینیاتور‌ها، 
یا همگی در آغازک تاب و قبل از شروع متن قرار گرفته‌اند و 

یا در بین صفحاتیک ه متن مربوط به تصویر در آن نوشته 
شده است. چهره‌های چهار حواری مؤلف انجیل نیزی ا جمعاً 
در کی تصویری ا دو به ‌دو وی ا به‌طور جداگانه نقاشی شده‌اند 
و در‌صورتیک‌ه چهره‌ها مجزا ازی کدیگر تصویر شده باشند، 
هر کی قبل از سرلوحه انجیل مربوطه قرار دارند )اروتونیان، 

1380: 10( )تصویر 3(. 
از سدۀ 11 م. به‌بعد، حروف اول بزرگ، جدا از سرلوح‌ها 
نوشته‌ و مزینّ می‌شده‌اند )تصویر 4(. در دوران بعد، در سراسر 
حاشیۀ صفحۀ اول، نقش تزیینی بزرگی دیده می‌شود و تمام 
حروف اولین خط متن به‌صورتی مزینّ نگاشته شده‌اندک ه گاه 
با سمبلی از کی مبلغ انجیل همراه است. علائم حاشیه‌ای2 از 

پایان قرن 11 م. ظهوری افتند )تصویر 5(.
در اواخر سده 17 م. با گسترش تدریجی صنعت چاپ، 
متون وک تب خطی از رونق افتاد. البته آثار خطی معدودیک ه 
دارای تاریخ سدۀ 18 م. هستند، به‌دست ما رسیده‌اند، ولی این 
آثار، خلاقیت چشمگیری نداشته وک م‌وبیش تکرار نسخه‌های 
پیشین هستند. بدین ترتیب، اگر افول هنر مینیاتورسازی 
ارمنی را قرن 19 م. به‌حساب آوریم، می‌توان گفتک ه این 
رشته هنری نزد ارمنیان حداقل سیزده سده شکوفا بوده است.
هنر مصورسازیک تب خطی ارمنیک لًا به دو شیوه‌ مجزا؛ 
واسپوراکان ویک لیکیه تقسیم می‌شود. این دو شیوه با وجود 
برخی خصوصیات مشترک، دو گرایش متضادندک ه البته 
گاهی دیده می‌شودک ه اثری، متأثر از هر دو شیوه است. 
معمولاً این دو شیوه به‌موازاتی کدیگر راه پیموده‌اند و گاهی نیز 
بهی‌کدیگر پیوسته‌اند و خصوصیاتی چند ازی کدیگر را به‌عاریت 
گرفته‌اند. تا قرن 11 م.، آثاریک ه به‌دست ما رسیده‌اند بسیار 
اند کهستند؛ از این‌ رو، طبقه‌بندی آنها بر اساس مکتب، 

تصویر 1. تزیینات محرابی )قوسی‌شکل( صفحات 
 (Durnovo et al, اچمیادزین  انجیل  ابتدایی 

1961: 2)

تصویر 2. تزیینات محرابی )چارچوب مستطیلی( 
 (Durnovo et al, انجیل  ابتدایی  صفحات 

1961: 31)
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غیرممکن است. عموماً این طبقه‌بندی از قرن 12 م. تا 14 
م. صورت گرفت. دیرها و صومعه‌های بزرگ، نقش مهمی را 
در ایجاد مکاتب مختلف ایفاک ردند. روش‌هاییک ه در آنها 
کشف می‌شد، به‌سرعت در تمامی منطقه گسترش میی‌افت. 
به‌علت نامشخص‌بودن سرچشمۀ اصلی این مکاتب، اغلب 
آنها را به‌نام منطقهی ا محلیک هک تب خطی در آنجا مصور 

شده‌اند، می‌نامند. 
با توجه بهک تاب‌های موجود در سدۀ 7 م.، در ارمنستان مکتب 
مینیاتوری »کامساراکان«3 وجود داشته است، ولی متأسفانه 
از این مکتب هیچ‌گونه اثری باقی نمانده است. در بررسی سیر 
تحولات مینیاتور ارمنی، نام مکاتب گوناگونی را مشاهده میک‌نیم 
از قبیل؛ مکتب مینیاتوری ها کیبزرگ، گلادزور، تاتو،ک ریمه 
و قسطنطنیه )اروتونیان، 1380: 15(. به‌طورک لی، خصوصیات 
این مکاتب، تلفیقی است از دو مکتب واسپوراکان ویک لیکیه و 

احتمالاً تأثیراتیک ه از نقاشی‌های محلی گرفته‌اند. 

مکتب واسپوراکان

واسپوراکان،ی کی از استان‌های ارمنستان بوده است. این 
سرزمینک ه قسمت‌های شمال، مشرق و جنوب دریاچۀ وان 
اورارتو به‌حساب می‌آمده  را در بر می‌گرفت، مرکز دولت 
است. از اوایل سده‌های میانه در واسپوراکان، مراکز خطاطی و 
نقاشی تشکیل شده بودندک ه در آنجا متون خطی گوناگونی، 
نسخه‌برداریی ا ترجمه می‌شدند. این مکتب همانند دیگر 
مکتب مینیاتوری ارمنی در سده‌های میانی، در هنر و فرهنگ 
اقوام همسایه نفوذک رده و از ویژگی‌های تصویرنگاری آنان متأثر 
شده است. به‌عبارت‌دیگر در مکتب واسپوراکان )سده‌های 14 
و 15 م.(، خصوصیات هنر شرقی با هویت هنر ارمنی، ساخته و 
پرداخته ‌شده و بهک‌مال رسیده است )اروتونیان، 1380: 15(.

در این مکتب، تأیکد بر محتوای تصویر است. از زمینۀ 
شلوغ پرهیز شده است. بیشتر مینیاتورهای این شیوه بر روی 
کاغذ انجام ‌شده و در آنها از طلا و رنگ‌های آبی گران‌قیمت 
استفاده نشده است. تصور می‌شودک ه نقاشان این شیوه، 
آموزش تخصصی ندیده‌اند و شاید تجربۀ چندانی نیز نداشته‌اند، 
ولی نحوۀ بیان احساسات و القای هیجانات درونی آنها و 
زیبایی و سادگی آرایش صفحات، موردپسند طبقات مختلف 
جامعه بوده است. نقوش تزیینی، گرافیکی‌تر هستند؛ رنگ‌ها 
سطوح بزرگ را پر میک‌نند و هیچ استفاده‌ای از نیم‌سایه‌ها4 
نشده است. اولین اثریک ه از این شیوه باقی ‌مانده، به‌تاریخ 
1038 م. است. در این مکتب، مینیاتورها در ابتدای هرک تاب 
جای می‌گرفتند و بدین ترتیب، مقدمه‌ای تصویری به‌وجود 
می‌آوردند. در این شیوه، خط، به‌عنوان عامل اصلی تجسم 
بهک‌ار گرفته می‌شدک ه همراه با رنگ‌های ناب و درخشان، 
موجودیت بیشتری میی‌افت. نقوش،ک لًا مسطح و دکوراتیو 
هستند و در تصاویر، اصول پرسپکتیو رعایت نشده است و 
تصاویر به‌سوی بالای ا جهات دیگرک اغذ گسترده می‌شوند. 
هماهنگی و توازن در تصویر، با استفاده از حرکات ریتم کی
به‌دست می‌آید. در این صورت منظور از بهک‌ارگیری ریتم، 
از حدود مفاهیم تزیینی فراتر رفته، معنای حرکت را پیدا 
میک‌ند. تمام اشکال با خطوط سیاهی ا تیره دورگیری شده‌اند. 
به‌طورک لی، تزیینات این مکتب بسیار محدود و مقید است. در 
این سبک، از رنگ‌های محدودی استفاده ‌شده و بهک‌ارگیری 
تنالیته‌های رنگی مرسوم نیست. نحوۀ رنگ‌آمیزی بیشتر 
به‌شیوۀ آبرنگ است؛ی عنی غلظت رنگ‌ها زیاد نیستند و 
به‌صورت لایه‌ای ناز کسطحک اغذ را می‌پوشانند )اروتونیان، 

.)19 :1380

انجیل،ک تاب  در  تصویرسازی   .3 تصویر 
  (Durnovo et al, 1961:گریگور ادعیه 

30)

تصویر 4. تزیینات سرلوح به‌همراه حرف 
 (Durnovo et al, اول بزرگ متن انجیل

1961: 12)
  (Durnovoانجیل حاشیۀ  تزیینات   .5 تصویر 

et al, 1961: 50)
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نقاشان مکتب واسپوراکان به جزئیات نپرداخته‌اند و توجه 
بیننده را به محتوایک لی تصویر جلبک رده‌اند. نقاشان این 
مکتب به‌ایجاد شیوه‌های بدیع و فردی نمی‌پرداختند، بلکه 
رسوم، متداول و بومی بودند و اغلب همان اشکال، چهره‌ها، 
طرح‌ها و خطوط محیطی را تکرار میک‌ردند؛ به‌همین دلیل، 
مکتب واسپوراکان را مکتبی محافظهک‌ار به‌حساب می‌آورند. 
بنابراین از طرفی، سادگی تزیینات و اشکال سمبول کیقراردادی 
و از طرف دیگر، به‌تصویرک شیدن مضامین مذهبی به‌زبانی عامی 
و گویا، از اساسی‌ترین ویژگی‌های مینیاتور واسپوراکان به‌شمار 
می‌روند. جالب‌ توجه استک ه مینیاتوریست‌های واسپوراکان 
در تصاویر خود، به‌نوشتن توضیحات نیز پرداخته‌اند. تزیینات 
غیرمفید حذف می‌شوند. متون خطی واسپوراکان از لحاظ 
به‌ویژه حواشی  نقوش تزیینی در سرلوحه‌ها، محراب‌ها و 
صفحات، بسیار غنی هستند. در میان نقوش پرندگان، اشکال 
طاووس، خروس، بلدرچین، گنجش کو ل‌کل کدیده می‌شوند. 
در نقوش تزیینی این دوره، مخصوصاً بافت‌های زنجیره‌ای 
با رنگ‌های ناب قرمز، زرد، سبز و سفید بر روی زمینه‌ای 
سیاه، جلب ‌توجه میک‌نند و حروف تزیینی مرکب از اشکال 
گیاهی، جانوری و هندسی در این دوره ظاهر می‌شوند. از 
اواخر سدۀ 15 م. در مکتب مینیاتور واسپوراکان، تغییراتی 
مشاهده شد و بهک‌ارگیری مضامین نقاشی نیز محدود گردید. 
مینیاتور واسپوراکان و دیگر رشته‌های هنرهای تجسمی 
ایستاد  باز  از پیشرفت  ارمنیان در سده‌های 16 و 17 م. 

)اروتونیان، 1380: 20(.
با توجه به خصوصیات مکتب واسپوراکان، می‌توان از بین 
تصاویر جمع‌آوری‌شده از موزۀک لیسای وانک، برخی از آنها 
را متعلق به این مکتب دانست؛ک ه نمونه‌هایی از سرلوح‌ها و 
تزیینات حاشیه‌ این نسخه‌ها در جداول 1 و 2 برای مقایسه 

با سایر مکاتب آمده‌اند.

مکتب یکلیکیه

یک لیکیه  ارمنستان، مکتب مینیاتور  دیگر  مهم  مکتب 
است. این مکتب، در سدۀ 12 م. دریک لیکیه ارمنستان شکل 
‌گرفته و تا اواخر سدۀ 14 م. وجود داشته است. بر اساس 
سنت‌های غنی ارمنی و آمیختن آن با خصوصیات هنری ملل 
همسایه )به‌خصوص امپراتوری بیزانس(، دریک لیکیه، شیوۀ 
مخصوصی از هنر مصورسازیک تب به‌وجود آمدک ه دارای 
تریکبات رنگی غنی و اشکال ظریف و زنده بود. محراب‌های 
پر نقش‌ونگار این مکتب، از حالات معماری‌گونۀ قبلی خارج 
‌شده و طرح‌های تزیینی سرلوحه‌ها رایج گشته است. در 
مینیاتورهای سدۀ 11 م.، از لحاظ تریکب‌بندی صفحه و شیوۀ 

تصویرسازی، تأثیرات هنر بیزانس بسیار مشهود است. در 
این دوره، تصاویر در صفحات جدا از متن نقاشی نشده‌اند، 
بلکه در ابتدای ا انتهای صفحه و همراه متن قرار گرفته‌اند. در 
اوایل سدۀ 13 م.، پیشرفت مینیاتوریک لیکیه وقفۀک وتاهی 
داشته، ولی در نیمۀ دوم همان سده، این هنر به‌اوج شکوفایی 

خود رسیده است.
اولین اثریک لیکیه‌ای، انجیل توبینگن استک ه بیش از دو 
قرن، انجیل‌های بی‌شمار دیگری از آن تبعیت میک‌ردند. 
بهترین آنها به‌سال‌های 80-70 قرن سیزدهم میلادی مربوط 
می‌شود )Durnovo et al, , 1961: 38(. در این مکتب، اشکال 
به‌تکامل بیشتری رسیده‌اند. در زمینه‌ مینیاتور، مناظر، ابنیه و 
دیگر جزئیات نیز دیده می‌شود. رنگ‌های مختلف، هماهنگ 
و متناسب با رنگ طلایی بهک‌ار گرفته ‌شده‌اند. تصور می‌شود 
که اینک تب خطی، توسط نقاشانیک ه مدت‌های طولانی 
آموزش  دیرها  هنری  درک ارگاه‌های  و  استادان  زیردست 
‌دیده‌اند، مصور شده است. سفارش‌دهندگان اکثراً از طبقات 
حاکم بوده و قادر به پرداخت پاداش این زحمات و قیمت 
گران مواد مصرف‌شده بوده‌اند. صفحه عنوان، از قاعده‌ای 
کلی تبعیت میک‌ند. تزیینات بالا و حاشیه‌ صفحه، هم‌چنین 
حروف مزینّ، در تریکبی واحد و متعادل قرار می‌گیرند. طلا 
به‌وفور و به‌شیوه‌های گوناگون برای زمینه، جزئیات تزیینی 
و چین لباس‌ها بهک‌ار می‌رود. از ویژگی‌های بارز این مکتب، 
بهک‌ارگیری اشکال ظریف و تزیینات تکاملی‌افته است. نقوش 
تزیینی مرکب و پیچیده و نگاره‌های گیاهی، اغلب با تصاویر 
تخیلی، پرنده‌ها و تصاویر انسانی همراهند. شیوه طراحی نیز 
بسیار گویا است. تا آن زمان در ارمنستان، از نقوش تزیینی، 
فقط برای آراستن سرلوحه‌های ا حواشی مینیاتور‌ها استفاده 
می‌شد، ولی دریک لیکیه، صفحات دیگرک تاب نیز آرایش 
تمام قسمت‌های محراب‌ها و  تزیینی،  نقوش  است.  یافته 
سرلوح‌ها را پر میک‌ردند؛ به‌گونه‌ای ‌که هیچ فضای خالی باقی 
نمی‌ماند. حروف تزیینی در این شیوه به‌تکامل نهایی خود 
می‌رسند. آثار استادان مکتبیک لیکیه از نظر رنگ‌آمیزی، 
بسیار غنی هستند. بر خلاف مینیاتوریست‌های سده‌های 
10 و 11 ارمنستان،ک ه فضاهای خالی را با رنگ‌های مسطح 
می‌پوشاندند، در آثار مکتبیک لیکیه از نیم‌سایه‌ها بین رنگ‌ها 
استفاده می‌شد. زمینه و بسیاری از ریزهک‌اری‌های نقوش، با 

طلا پوشانده می‌شدند. 
از اوایل سدۀ 14 م. در آثار مکتبیک لیکیه، تریکبات 
خلاقانه و بدیعک متر دیده می‌شدند و مینیاتوریست‌ها به 
‌تقلید از تریکب‌بندی تصاویر و نقوشک تب خطی دوران قبل 
اکتفا میک‌ردند. پس از سقوط دولت ارمنییک لیکیه، مهاجرت 



61

هنر
ی 

بیق
 تط

ات
الع

مط
ی 

هش
پژو

ی- 
علم

مه 
لنا

فص
دو

13
97

ن 
ستا

 تاب
ر و

بها
م، 

ده
انز

ه پ
مار

 ش
م،

شت
ل ه

سا

ارمنیان ازیک لیکیه آغاز گردید. این مهاجران،ک تب خطی 
مصور را نیز همراه خود بردندک ه سبب اشاعه و گسترش 
رسوم هنری مکتب مینیاتوریک لیکیه در ارمنستان و سایر 
لحاظ  از  دیگر  م.  قرن 16  کشورها شد. دست‌نوشته‌های 
مینیاتور، غنی نیستند و حاوی الگوهای ا طرح‌های حاشیه‌ای 
تکراری،ی کنواخت و نسبتاً ساده می‏باشندک ه بیشتر به کی 
یا دو رنگ بسندهک رده‌اند. پس از سدۀ 17 م.، نسخه‌های 
خطیک ه در ارمنستان نوشته‌ شده‌اند، اغلب با همتای خود 
زیادی  تشابهات  دارای  دیگر،  در سرزمین‌هایک وچ‌نشین 
هستند. در این مرحله، تأثیر هنر اروپایی در محتوای تصاویر 
مشهود است و عناصر مشتق از مکتب‌های مینیاتوری ارمنی 
به‌خصوصیک لیکیه، همراه با عناصریک ه از هنر اروپای غربی 

گرفته شده است، دیده می‌شوند5. 
با توجه به خصوصیات مکتبیک لیکیه، می‌توان از بین تصاویر 
جمع‌آوری‌شده و نیز آثار موزۀک لیسای وانک، تزیینات برخی 
از نسخ خطی را متعلق به این مکتب دانست؛ک ه نمونه‌هایی 
از سرلوح‏ها و تزیینات حاشیه این نسخه‌ها در جداول 1 و 2 

جهت ارزیابی میزان تغییرات آمده‌اند.

بررسی الگوهای تزیینی ارامنه جلفای نو

در دوره صفویه، شاه ‌عباس دستور می‌دهد ارمنیان ساکن 
منطقه قارص تا جلفا و ایروان را به‌داخل فلات ایرانک وچ دهند. 
از آن میان، بیشترین تعداد در اصفهان و بقیه در چهارمحال 
و گیلان و مازندران سکنی گزیدند، بدین گونه ارمنیان در 
سال 1012 ه.ق./ 1604 م. در جلفای اصفهان ساکن شدند 
و به‌مرور زمان در سراسر ایران پراکنده گردیدند )هويان، 
1381: 17(. ارمنیان جلفای نو، نسخه‌های خطی اولیه را 
مرمتک ردند و آنها را با تزیینات جدید تکمیلک ردند. با 
کپیک‌ردن نسخه‌های خطی و تزیین آنها، ارامنۀ اصفهان 
 Taylar( اتصال خود را به‌گذشته مشترکشان تجدیدک ردند
et al, 1995: 48(. از مهم‌ترین اشیاییک ه در موزۀک لیسای 
وانک6 وجود دارد، قریب هفتصد جلدک تب خطی ارمنی 

شامل تورات، انجیل و نسخ مذهبی روی پوست وک اغذ است. 
این نسخ دارای سر‌صفحه‌ها و نقاشی‌های مذهّب و طلاکاری 
بسیار زیبایی هستندک هک ار ارامنه در ارمنستان است و ارامنه 
جلفا در موقعک وچ به اصفهان همراه آورده‌اند. موضوعات 
نقاشی‌های انجیل، تماماً از زندگی مسیح‌)ع( و داستان‌های 
تورات و انجیل است )سپنتا، 1343: 18(. همان‌طورک ه 
گفته شد، این نسخ دارای مضامین مذهبی و اغلب انجیل و 
کتاب مقدس هستند. صفحات انجیل‌ها نیز دارای تزیینات 
مختلفی هستندک ه هر کی با دیگری متفاوت است. اگر چه 
در ساختارک لی و رنگ‌های مورداستفاده مشتر کمی‌باشند، 
ولی هر کی از آنها با دیگری متفاوت است )تصویر 6(. نقوش 
تزیینی این مکتب پرکار هستند و فضای سرلوح‌ها راک املًا 
پوشانده‌اند. قرینه‌سازی نقوش به‌دقت انجام‌ گرفته استک ه 
نشان از مهارت و توجه بیشتر نقاشان در این دوره هست. نقوش 
گیاهی، هندسی، پرندگان و حیوانات مانند مکاتب گذشته با 
ظرافت بیشتری ترسیم می‌شوند. هم‌چنین رنگ‌های مختلف 
و غنی درک نار استفاده از طلا، هماهنگی و زیبایی خاصی را 
به‌نمایش می‌گذارند. از دیگر خصوصیات نقوش تزیینی این 
مکتب، می‌توان به استفاده از رنگ‏های نیم‌سایه )تار کیو 
روشن رنگ‌ها( اشارهک رد. سرلوح‌ها و تزیینات حاشیه‌ایک ه 
مربوط به کی نسخۀ انجیل )نوشته‌شده در سال 1634 م. 
موجود در موزۀک لیسای وان کاصفهان( می‌باشد، در جداول 
1 و 2 به‌صورت تفکیکی جهت مقایسه با نسخ مکاتب گذشته 

جمع‌آوری شده‌اند. 

بررسی الگوهای تزیینی تذهیب قرآن‌های مکتب اصفهان

دورۀ موسوم به صفویه )907 ه.ق./ 1501 م.(، مقطعی در 
حدود 125 سال می‌باشدک ه عصر چشمگیر فرهنگی و نقطه 
کمال تاریخ پربار شهر اصفهان بوده است )ولش، 1385: 13(. 
با رویک ار آمدن حکومت صفویه، مذهب رسمی ایران به 
تشیع تغییری افت. از بارزترین مسائلیک ه در هنرهای مصور 
عصر صفویه تأثیر واضحی داشت، وجود عنصر مذهب بود؛ لذا 

تصویر 6. تزیینات متن در انجیل، اصفهان، نوشته‌شده در سال 1634 م.، )موزۀک لیسای وانک، آرشيو(
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نمونه تزیینات اناجیل ارامنه

ب واسپوراکان
مکت

انجيل، 1447 م.، 
موزهک لیسای وانک

انجيل، ارمنستان، 
1463 م.، موزه 
کلیسای وانک

انجيل، 1456 م.، 
موزهک لیسای وانک

انجيل، ارمنستان، 
1490 م.، موزه 
کلیسای وانک

انجيل، ارمنستان، 
1447 م.، موزه 
کلیسای وانک

انجيل، قيصريه، 
1303 م.، موزه 
کلیسای وانک

بیک لیکیه
مکت

انجیل، 1286 م. 
 (Durnovo et al,

1961: 41)

انجیل، 1286 م. 
)همان(

انجیل، 1286 م. 
)همان(

انجيل، سيليس، 
1329 م.، موزه 
کلیسای وانک

انجيل، ارمنستان، 1300 م.، موزهک لیسای 
وانک

ب جلفای نو
مکت

انجیل، اصفهان، 
1634 م.، )موزه 
کلیسای وانک، 

آرشيو(

انجیل، اصفهان، 
1634 م.، )همان(

انجیل، اصفهان، 
1634 م.، )همان(

انجيل، جلفاي نو 
اصفهان، 1634 م.، 

)همان(

انجيل، جلفاي نو 
اصفهان، 1627 م.، 
موزهک لیسای وانک

كتاب مقدس، جلفاي 
نو اصفهان، 1662 م.، 
موزهک لیسای وانک

(نگارندگان)

جدول 1. مقایسۀ تصویری نقوش تزیینی اناجیل ارامنه پیش از مهاجرت به جلفا و اناجیل نگاشته‌شده در جلفای نو اصفهان
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ت به جلفا
ش از مهاجر

اناجیل ارامنه پی

ب واسپوراکان
مکت

انجيل، 1447 م.، موزهک ‌لیسای 
وان ک

انجيل، 1456 م.، موزه‌ 
کلیسای وان ک

انجيل، 1447 م.، موزهک ‌لیسای 
انجيل، 1463 م.، موزهک ‌لیسای وان کوان ک

انجيل، 1490 م.، موزهک ‌لیسای 
وان ک

انجيل، 1303 م.، موزه‌ 
کلیسای وان ک

انجيل، 15و16 م.، موزهک ‌لیسای 
وان ک

 (Durnovo et al, .انجیل، 1357 م
1961:  66)

ب یکلیکیه
مکت

انجيل، 1330 م.، موزهک ‌لیسای 
وان ک

انجيل، 1329 م.، موزه‌ 
کلیسای وانک

انجيل، 1300 م.، موزهک ‌لیسای 
وان ک

 (Durnovo et al, .انجیل، 1286 م
)1961: 41

اناجیل نگاشته‌شده در جلفای نو اصفهان

ب جلفای نو
مکت

انجيل، 1634 م.، )موزهک لیسای 
وانک، آرشيو( 

انجيل، 1627 م.،موزه‌ 
کلیسای وان ک 

كتاب مقدس، 1662 م.، موزه‌ 
کلیسای وان ک

زندگی‌نامه روحانيون، 1620 م.، 
موزهک‌لیسای وان ک

انجیل، 1634 م.، )موزهک لیسای 
وانک، آرشيو( 

انجیل، 1634 م.، )همان( انجیل، 1634 م.، )همان( انجیل، 1634 م.، )همان(

قرآن‌های دوره صفویه نگاشته‌شده در اصفهان

ب اصفهان صفویه
مکت

قرآن، 1118 ه.ق.
)خلیلی، 1381: 161(

قرآن، قرن 11 ه.ق.
)خلیلی، 1381: 153(

قرآن، 1112 ه.ق.
)خلیلی، 1381: 149(

قرآن، 1102- 1079 ه.ق. )خلیلی، 
)159 :1381

قرآن، 1153 ه.ق. )خلیلی، 1381: 
)165

قرآن، 1070 ه.ق. )پایدارفرد، 
)28 :1391

قرآن، 1101 ه.ق. )خلیلی، 1381: 
)139

قرآن، 1074 ه.ق. )خلیلی، 1381: 
)135

(نگارندگان)

جدول 2. مقایسۀ تصویری سرلوح‌های اناجیل ارامنه قبل و بعد از مهاجرت به جلفای نو اصفهان و قرآن‌های مکتب اصفهان
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تزیینات قرآن در این دوره به‌حدک مال رسید و به‌شکل بسیار 
نفیسی ارائه شد. حکومت صفویان هم‌چنین از سال )947 
ه.ق./ 1540 م.(، ساختار هنری ایران را دگرگون ساخت. این 
حرکت تحت نظر شاه ‌طهماسب، آغاز و در جریان تحولی 
ریشه‌دار توسط شاه ‌عباس تکمیل شد )شایسته‌فر، 1384: 
202(. هنر قرآن‌آرایی بر پایه دو بخش بیرونی )ظاهری( و 
درونی بنا شده است. الگوی بخش بیرونی، تجلید نام دارد. 
بخش درونی قرآن از سه قسمت تشکیل می‌شود: صفحات 
پیش از متنی ا صفحات آغازین، قسمت دوم؛ متن را شامل 
قسمت سوم  قرآن،  اختتامیهی ا ختم  و صفحات  می‌شود 
می‌باشد )پایدار‌فرد، 1391: 23(. در این تحقیق با توجه به 
این تقسیم‌بندی، برای بررسی الگوی اصلی زیبایی‌شناسی، 
تزیینات قرآن بر صفحات افتتاحیه متمرکز شده‌‌‌ است؛ زیرا 
از سویی، صفحات افتتاحیه بیشترین تزیینات قرآنی را در بر 
دارند و از سوی دیگر، مشابه این صفحات در اناجیل ارامنه 
نیز دیده می‌شوند. صفحات افتتاحیه7 از 2 تا 6 صفحه دارای 
تزیین می‌باشند و شامل تزیینات پیشانی، سرلوح،ک تیبه آغاز 
سوره و پایان صفحه، زرافشان مابین سطور، تزیینات اشکال 
هندسی، گل‌وبوته‌های الوان، نشان پایان آیات و تزیینات 
دو  در  معمولاً  تزیینات  صفویه،  دورۀ  در  هستند.  حاشیه 
صفحۀ آغازین قرآن درک مال زیبایی و به‌صورت پرکار و 
مرصّع نمود میی‌ابند. در بیشتر موارد سرلوح‌ها، تاجی‌شکل 
هستند و با تزیینات نیم‌ترنجی در مرکز و گل‌وبوته‌های الوان، 
آرایشی افته‌اند. در بیشتر قرآن‌های این دوران،ک تیبه‌های سر 
سوره، بیشترک ادری مستطیل‌شکل به‌رنگ لاجورد هستند 
که قاب بازوبندی با تزیینات گل‌دار و به‌رنگ طلایی، درون 
آن واقع ‌شده‌ است. تفاوت میانک تیبه‌های مزینّ در صفحات 
افتتاحیه نسخه‌های قرآنی عهد صفویه، اند کاست و تمایز 
آنها دریک فیت رنگ‌های مورداستفاده درک تیبه‌ها و ظرافت 
نقوش می‌باشد. از رنگ‌های مرسوم در تذهیب‌های قرآنی 
این دوران به‌ترتیب اولویت، رنگ‌های طلایی، لاجورد، زرد، 
صورتی، آبی، سفید، سبز و فریسه )متمایل به بنفش( می‌باشند. 
رنگ‌بندی قرآن‌ها محدود به شش الی هفت رنگ می‌باشد، اما 
شیوهک اربرد رنگ‌ها آن‌چنان با مهارت استک ه نسخه‌های 
قرآنی این دوران بسیار رنگین می‌نمایند )پایدار‌فرد، 1391: 
28(. در عصر صفویه، تذهیبک‌اران قرآنی باک استن از ابعاد 
و اشکال و افزودن زمینه طلایی و لاجورد به‌عنوان زمینه 
زمینه  به  و سفید  زرد  رنگ‌های  واردکردن  و  رنگ  اصلی 
تذهیب، موفق به‌ایجاد تغییراتی شدند و بر تنوع نقوش نیز 
افزودند )یاوری، 1384: 33(. زمینه معمولاً به‌رنگ لاجورد 
است و تقسیماتک وچ‌کتر به‌رنگ طلایی و مشکی دیده 

می‌شوند. طرح‌های تزیینی به‌رنگ سفید و زرد و سرخ و آبی 
و سبز است. تذهیبک‌اری و نقاشی با طلا در دوره صفویه 
ترقیک رد. بسیاری از نسخ باقی‌مانده از این زمان، حاشیه 
بزرگی داردک ه مناظر طبیعی و اشکال انسان و حیوان بر آن 
نقاشی شده و رنگ طلایی و سبز و زرد در آنها بهک‌ار رفته 
است )برزين، 1345: 40(. از دیگر ویژگی‌های شاخص این 
دوره، تیره‌شدن ته‌رنگ آبی )لاجورد( و افزایش چشمگیر 
کاربرد اقسام رنگ سرخ )شنگرف( و سایر رنگ‌هایی است 
که تا آن زمان رنگ‌های فرعی محسوب می‌شدند. تریکب 
برگزیده و خاص آبی و طلا را بعضی هنرمندانک ماکان ترجیح 
می‌دادند. تریکب لاجورد و طلایی در مجاورتی کدیگر در 
همه آثار قرآنی دوره صفویه دیده می‌شوند )لینگز، 1377: 
189(. در دوره صفویه، ساقه‌های اسلیمی تزیینات قرآن‌ها، 
به‌صورت هر چه بار‌کیتر شدن تمایل داشتندک ه پرکاری 
آنها نیز بیشتر از نسخ سده‌های پیشین است و تغییر دیگر، 
حضور گل‌هایک وچ کچند پر با رنگ‌های مختلف نظیر سفید، 
قرمز و صورتی استک ه به‌صورت شکوفه‌هایک وچ کدر میان 
اسلیمی‌ها حضور دارند )پایدار‌فرد، 1391: 29(. خصوصیات 
ذکرشده در تذهیب‌های دوره صفویه، در قرآن‌های این دوره 
که در اصفهان نگاشته شده‌اند، قابل‌مشاهده هستند )تصاویر 
10-7(. تریکب‌بندی تاج سرلوح‌ها و گردش اسلیمی‌ها در 
قرآن‌های این دورهک ه در اصفهان نگاشته شده‌اند، در جدول 
بافت‌های  از  نمونه‌های مختلفی  قابل‌مشاهده هستند.    2
زنجیره‌ای در تذهیب‌های دورۀ صفویه وجود دارندک ه چند 
نمونه از آنها در جدول 3 درک نار نمونه‌هایی از همین‌دست 

مربوط به نقوش تزیینی نسخ ارامنه جلفا، آورده شده‌اند.

تحلیل یافته‌ها 

در این تحقیق، هنر مصورسازیک تب خطی ارمنی در دو 
بخش پیش از مهاجرت به جلفای نو و پس ‌از آن، موردبررسی 
قرار گرفت. با توجه به بررسی‌های صورت‌گرفته، می‌توان گفت 
الگوی تزیینی اناجیل ارامنه پیش از مهاجرتک لًا به دو شیوه‌ 
مجزا تقسیم می‌شود. این دو شیوه با وجود برخی خصوصیات 
مشترک، دو گرایش متضادندک ه البته گاهی اثری، متأثر از 
هر دو شیوه است. از این ‌رو، در این پژوهش نیز ابتدا این دو 
گرایش بررسی شد و در ادامه با مقایسۀ خصوصیات تزیینات 
نسخ خطی ارمنیان پیش از مهاجرت به جلفای نو و پس 
‌از آن، میزان تغییرات آنها موردتحلیل قرار گرفت. نقوش 
تزیینی موردبحث، عمدتاً در تزیین حواشیی ا سرلوح نسخ 
خطی بهک‌ار رفته‌اند؛ از این‌ رو، در این پژوهش به‌بررسی این 
فرم‌ها بسنده شده است.ی افته‌های به‌دست ‌آمده )با توجه 
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به جداول 1 و 2 و خصوصیات سه مکتب ارامنه( در جدول 
4 گردآوری شده‌اند. 

با توجه به جدول 4، برخی از خصوصیات فرمی هر دو مکتب 
در آثار مکتب جلفای نو نیز مشتر کهستند؛ از آن جمله می‌توان 
به وجود چارچوب مستطیلی، ستون و سرستون در سرلوح، 
حروف مزینّ در سرلوح، نقوش مسطح و ت‌کرنگ، تزیینات 
هندسی، تزیینات گیاهی، نقش پرندگان و دیگر حیوانات و 

بافت‌های زنجیره‌ای اشارهک رد. هم‌چنین برخی خصوصیات 
از جمله: استفاده از طلا، رنگ‌های مختلف و غنی به‌جای 
رنگ‌های محدود و آبرنگی، استفاده از رنگ‏های نیم‌سایه، 
عدم وجود فضاهای خالی در تزییناتک ه در مکتبیک لیکیه 
مشاهده می‌شوند، در آثار مکتب جلفای نو نیز قابل‌مشاهده 
هستند. در ادامه )با توجه به جداول 1، 2 و 3 و خصوصیات 
هنر تذهیب مکتب اصفهان و جلفای نو( شاخصه‌های به‌دست 

اناجیل نگاشته‌شده در جلفای نوقرآن‌های دورۀ صفویه

انجيل، 1627 م.، موزهک ‌لیسای وانکقرآن، 1074 ه.ق. )خلیلی، 1381: 135(

انجيل، 1634 م.، موزهک ‌لیسای وانکقرآن، 1118 ه.ق. )خلیلی، 1381: 161(

انجيل، 1634 م.، موزهک ‌لیسای وان کقرآن، قرن دهم ه.ق. )لینگز، 1377: 193(

انجیل، 1634 م.، موزهک ‌لیسای وانکقرآن، قرن دهم ه.ق. )لینگز، 1377: 198(

انجیل، 1634 م.، موزهک ‌لیسای وانکقرآن، قرن دهم ه.ق. )خليلي، 1381: 127(

قرآن، قرنی ازدهم ه.ق. )خلیلی، 1381: 153(
انجيل، نوشته‌شده در استانبول، تذهيب‌شده در جلفاي نو اصفهان، قرن 17 

م.، موزهک ‌لیسای وانک 
 )نگارندگان(

جدول 3. نمونه‌هایی از بافت‌های زنجیره‌ای در تذهیب قرآن‌های دورۀ صفویه نگاشته‌شده در اصفهان و اناجیل نگاشته‌شده در جلفای نو

تصویر 7. قرآن، 1112 ه.ق. 
)خلیلی، 1381: 149(

ه.ق.   1074 قرآن،   .8 تصویر 
)خلیلی، 1381: 135(

تصویر 9. قرآن، 1118 ه.ق.
)خلیلی، 1381: 161(

 1101 قرآن،   .10 تصویر 
ه.ق. )خلیلی، 1381: 139(
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مکاتب نگارگری 
مکتب جلفای نومکتب یکلیکیهمکتب واسپوراکاننوع تزیینات

تزیینات صفحات 
آغازین

تکنکی

PPPعدم رعایت پرسپکتیو

_P_دورگیری با خطوط سیاه

تنوع تزیینات و عدم تکرار تریکبات همسان 
و مشابه

_PP

PP_عدم وجود فضای خالی

فرم

PPPچارچوب مستطیلی در سرلوح

PPPستون و سرستون در سرلوح

PPPحروف مزینّ در سرلوح

PPPنقوش مسطح و ت‌کرنگ

PPPتزیینات هندسی

PPPتزیینات گیاهی

PPPنقش پرندگان و دیگر حیوانات

PPPبافت‌های زنجیره‌ای

_P_اشکال ظریف و پر نقش‌ونگار

رنگ

PP_رنگ‌های نیم‌سایه

__Pرنگ‌های محدود

PP_رنگ‌های مختلف و غنی

__Pرنگ‌های آبرنگی و نازک

PP_استفاده از طلا

تکنیکتزیینات متن
آرایش صفحات دیگر به‌غیر از سرلوح‌ها و 

حواشی مینیاتورها
_PP

(نگارندگان)

جدول 4. مقایسۀ الگوهای تزیینی اناجیل ارامنه پیش از مهاجرت به جلفا و اناجیل نگاشته‌شده در جلفای نو اصفهان

‌آمده جهت مقایسه‌ تطبیقی، در جدول 5 گردآوری شده‌اند.
با توجه به بررسی‌های انجام‌گرفته، می‌توان وجوه تشابه 
و تفاوت بین تذهیب‌های مکتب اصفهان و ارامنه اصفهان 
در دورۀ صفویه را با در نظر گرفتن جداول 2، 3 و 5 در چند 
مورد خلاصهک رد. در آثار هر دو گروه، عدم رعایت پرسپکتیو 
مشهود است. در قرآن‌های صفویه و نیز اناجیل ارمنی، از رنگ 
طلا استفاده ‌شده است و رنگ‌های آبرنگی و ناز کبه‌چشم 
نمی‌خورند. هر دو دسته آثار شامل سرلوح می‌باشند، ولی 
سرلوح‌های قرآن‌های صفوی باک تب مذهبی ارامنه از جهت 
ارمنی معمولاً  به‌طوریک‌ ه سرلوح‌های  ساختار متفاوتند؛ 
مستطیلی‌شکل همراه با ستون و سرستون می‌باشندک ه با 

ساختار مستطیلی سرلوح‌های قرآن متفاوت است. نمونه‌هایی 
از بافت‌های زنجیره‌ای در هر دو قابل‌مشاهده هستندک ه تنوع 
آنها در هر دو دسته زیاد می‌باشند؛ این نقوش در قرآن‌ها اکثراً 
با رنگ طلایی اجرا می‌شوند و در اجرای آنها نظم و ظرافت 
بیشتری به‌چشم می‌خورد، در مقابل، تنوع رنگ و فرم در 
بافت‌های زنجیره‌ای اناجیل بیشتر می‌باشد. تزیینات هندسی در 
هر دو دسته آثار دیده می‌شوند؛ اشکال هندسی در قرآن‌های 
صفویه محدود و در برخی قاب‌های اسلیمی دیده می‌شوند، 
ولی این اشکال در نسخ ارامنه بیشتر و واضح‌ترند. تزیینات 
گیاهی و اسلیمی در هر دو گروه آثار مشهود هستند، با این 
تفاوتک ه تزیینات اناجیل ارامنه در مقایسه با قرآن‌های صفوی 
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جدول 5. جدول تطبیقی شاخصه‌های هنر تذهیب قرآن‌های مکتب اصفهان و تذهیب متون مذهبی ارامنه جلفای نو اصفهان در دوره صفویه

درشت‌تر هستند و از ظرافتک متری برخوردارند. در بیشتر 
قرآن‌های دورۀ صفویه، جدولک منداندازی در حد فاصل متن 
و حاشیه به‌رنگ‌های مشکی، لاجوردی، طلایی و قرمز جلوه 
میک‌ندک ه در برخی صفحات اناجیل ارامنه نیز قابل‌مشاهده 
است. در صفحات افتتاحیه قرآن‌ها،ک تیبه‌های سر سوره 
قابل‌مشاهده‌اند، در مقابل می‌توان حروف مزینّ در سرلوح‌های 
ارامنه را مشاهدهک ردک ه دارای تنوع بسیاری هستند. رنگ‌های 
مورداستفاده در تذهیب دوره صفویه محدودند ولی شاخص 
در این مکتب می‌باشند، در مقابل، در تزییناتک تب مذهبی 

ارامنه از رنگ‌های مختلف و غنی و نیز از رنگ‌های نیم‌سایه 
استفاده ‌شده است. دورگیری با رنگ سیاه در تذهیب قرآن‌ها 
به‌چشم می‌خورد، ولی نقوش ارامنه بیشتر با خطوط طلایی 
دورگیری شده‌اند. برخی نسخه‌های قرآن‌های دوره صفویه، 
حاشیۀ بزرگی دارندک ه با تشعیر طلایی‌رنگ مزینّ شده‌اند، 
ولی در نسخ ارامنه بدین شکل دیده نمی‌شوند، هم‌چنین 
نقش انسان، پرندگان و دیگر حیوانات به‌وفور در تزیینات 

نسخ خطی ارامنه به‌چشم می‌خورد. 

شاخص‌های 
تذهیب متون مذهبی ارامنه نگاشته‌شده در جلفای نو تذهیب قرآن‌های مکتب اصفهانتزیینات

اصفهان

ستون و 
سرستون در 

سرلوح‌ها
_

      
انجیل، اصفهان، 1634 م.

)موزهک ‌لیسای وانک، آرشيو( 
انجيل، اصفهان، 1662 م.
موزهک ‌لیسای وان ک

حروف مزین 
در سرلوح

_
انجيل، جلفاي نو اصفهان، 

1634م. 
)موزهک ‌لیسای وانک، آرشيو( 

انجیل، اصفهان، 1634 م.
)همان( 

کتیبه
قرآن، اصفهان، 1118 ه.ق.
 )خلیلی، 1381: 161(

قرآن، ایران، قرن دهم 
)خليلي، 1381: 127(

_

رنگ‌های 
نیم‌سایه

_

كتاب مقدس، جلفا، 1662 م.
موزهک ‌لیسای وانک

      
انجیل، اصفهان، 1634 م.

)موزهک ‌لیسای وانک، آرشيو(

تزیینات 
هندسی

قرآن، ایران، قرن دهم ه.ق. 
)لینگز، 1377: 193(

قرآن، ایران، قرن دهم ه.ق. 
)لینگز، 1377: 191(

    
انجیل، اصفهان، 1634 م.، )موزهک ‌لیسای وانک، آرشيو( 
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ادامه جدول 5. جدول تطبیقی شاخصه‌های هنر تذهیب قرآن‌های مکتب اصفهان و تذهیب متون مذهبی ارامنه جلفای نو اصفهان در دوره صفویه

شاخص‌های 
تذهیب متون مذهبی ارامنه نگاشته‌شده در جلفای نو تذهیب قرآن‌های مکتب اصفهانتزیینات

اصفهان

تزیینات 
گیاهی 

قرآن، اصفهان، 1112 ه.ق. 
)خلیلی، 1381: 149(

قرآن، پایان قرن دهم ه.ق.
 )پایدارفرد، 1391: 29(

زندگی‌نامه روحانيون، اصفهان، 
1620 م.

انجيل، اصفهان، 1662 م. موزهک ‌لیسای وانک
موزهک ‌لیسای وانک

تزیینات 
اسلیمی

قرآن، ایران، قرن دهم ه.ق. 
)لینگز، 1377: 191(

قرآن، اصفهان، 1112 ه.ق.
 )خلیلی، 1381: 149(

انجیل، اصفهان، 1634 م.
 )موزهک ‌لیسای وانک، آرشيو(

كتاب مقدس، جلفا، 1662م.،
 موزهک ‌لیسای وانک

جدول 
کمنداندازی

قرآن، اصفهان، 1101 ه.ق. 
قرآن، اصفهان، 8111 ه.ق. )خلیلی، 1381: 139(

)خلیلی، 1831: 161(
انجیل، اصفهان، 4361 م. 

موزهک ‌لیسای وان ک

انجيل، جلفا، 1634 م. 
)موزهک ‌لیسای وانک، آرشيو(

حاشیه 
)هامش(

قرآن، ایران، قرن دهم ه.ق. 
)لینگز، 1377: 191(

قرآن، اصفهان، 1101 ه.ق. 
)خلیلی، 1381: 139(

-

نقش انسان، 
پرندگان 
و دیگر 
حیوانات

_

     
انجیل، اصفهان، 1634 م.، )موزهک ‌لیسای وانک، آرشيو(

(نگارندگان) 
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نتیجه‌گیری 
با مقایسه وجوه تشابه و تفاوت بین تذهیب‌های مکتب اصفهان و ارامنه اصفهان در دورۀ صفویه می‌توان نتیجه 
گرفت، تأثیرپذیری تذهیب‌ قرآن‌های مکتب اصفهان از متون مذهبی ارامنه در دورۀ صفویه بعید به‌نظر می‏رسد. 
در مقابل، با مقایسۀ تصاویر نقوش تزیینی ارامنه پیش از مهاجرت و پس ‌از آن، مشاهده می‌شودک ه تذهیب ارامنۀ 
جلفای اصفهان نسبت به تذهیب نسخ ارامنه پیش از مهاجرت، ظرافت بیشتری دارند. رنگ‌هاییک ه درک نار هم 
استفاده ‌شده‌اند، نسبت به مکاتب گذشته هماهنگی بیشتری دارند. تناسبات در قرینه‌سازی نقوش سرلوح‌ها و 
تزیینات حواشی، نسبت به مکاتب گذشته با دقت بیشتری انجام گرفته استک ه شاید بتوان گفت این خصوصیات، 
متأثر از هنر تذهیب مکتب اصفهان است. ولی استفاده از سرلوح‏های محرابی همراه با ستون، رنگ‌های نیم‌سایه 
و وجود نقوش پرندگان و حیوانات نشان می‌دهندک ه نقش‏مایه‌های مورداستفاده در آثار ارامنه جلفا‌‌ی نو، بیشتر 
ارامنه  به‌بیان‌دیگر، می‌توان گفت نقوش تزیینی متون مذهبی  تا نقوش اسلامی.  ریشه در هنر مسیحی دارند 
در صورت و جزئیات تصویر، تا حدی از تذهیب قرآن‌های مکتب اصفهان متأثر بوده‌اند، ولی در محتوا وک لیت 
نو متأثر  آثار مکتب جلفای  ارمنی می‌باشند. در واقع، خصوصیات  نقش‌مایه‌ها، دنباله‌روی مکاتب گذشتۀ هنر 

از هر دو مکتب واسپوراکان ویک لیکیه است و تأثیر مکتبیک لیکیه در آثار ارامنۀ جلفای نو بیشتر بوده است.
مطالعۀ نقوش تزیینی متون مذهبی ارامنه را می‌توان در پژوهش‌های آتی نیز موردبررسی بیشتر قرار داد. در 
این راستا، بررسی دیگر نسخ خطی موجود درک لیسای وان کاصفهان و موزه‌های خارج از ایران و بررسی هنر 

کتاب‌آرایی در سایر فرهنگ‌ها، می‌تواند دست‌مایۀ پژوهش‌های آتی در این زمینه باشد.
سپاسگزاری

نگارندگان بر خود لازم می‌دانند از مسئولینک لیسای وان کو شورای خلیفه‌گریک لیسا به‌سبب همکاری در انجام این 
تحقیق، تشکر نمایند.

پی‌نوشت
11 سمبل متیو به‌شکل انسان، سمبل مار کبه‌شکل شیر، سمبل لو کبه‌شکل گاو نر و سمبل ژان به‌شکل عقابی ا پرنده است .

.)Durnovo et al, , 1961: 35(
22 ..)Durnovo et al, , 1961: 35(تزیینات حاشیه‌ای با حروف، ارقام فصل‌های ا پاراگراف‌ها همراه است ‏

3.	 Kamsarakan
44 منظور از اصطلاح نیم‌سایه درباره رنگ‌ها، رنگ‌های دارای نوسان تار کیو روشن  به‌نسبت رنگ‌های تخت و خالص است. با .

استفاده از این رنگ‌ها، در تذهیب ارامنه تار‌کیروشنی و در نتیجه حجم به‌وجود آمده است.
55 ورود عناصر هنری غرب در سده‌های 16 و 17 م.، در هنرهای تمامیک شورهای خاور نزد کیمشهود است و این امر به‌علت .

پیشرفت صنعت چاپ بوده است )اروتونیان، 1380: 16(.
66 وان کدر زبان ارمنی به‌معنیک لیسای بزرگ استک ه در آنجا علوم مذهبی نیز تدریس می‌شوند )سپنتا، 1343: 18(..

7.	 Opening Page
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Abstract

Iranians and Armenians have lived together for a long time and have influenced on the 
language, culture and traditions of each other. In the wake of an Armenian group migra-
tion to Isfahan in Shah Abbas era at century 17th AD/ 11 AH and in consequent of church  
establishment in Jolfa of Isfahan, some copies of Armenian texts consisted of Gospel  
(Armenian scripture) and some prayer books have been written in Isfahan. The  
coincidence of this trend with the tradition of Quran decoration of the Safavid era in Isfahan 
and the existence of some similarities is the motivation of this research. This study seeks to  
recognize the similarities and differences between the Armenian gospels illustrated in Jolfa of 
Isfahan and the Quran illumination of the Safavid era. Considering the descriptive-analytical 
nature of this research, the information is collected and reviewed through the written sources 
and studying the related papers and books. In this research, after reviewing the decorative 
motifs of Armenians’ old manuscripts and composition patterns of them, an overview of 
Safavid era illumination have been considered. By comparing Armenians artworks before 
and after migration to Jolfa, their interaction has been analyzed. According to the carried 
out investigations and comparisons in the current research, decorative motifs of Jolfa  
Armenians can be considered a follower of Armenians’ illumination although, illumination 
of Jolfa Armenians has more delicacy in comparison to the illumination of Armenians’ 
manuscripts before migration. But its motifs have more rooted in Christian religion and 
Armenians illumination than Islamic motifs. On the other hand, it can be said that decorative 
motifs of Armenians’ scripture were partially affected by the illumination of Isfahan school 
regarding the appearance and the details of the image, but the content and the generality 
of the motifs have followed the old schools of the art of Armenian illumination.  Also in 
regard to indicator’s properties of Safavid era illuminations in Isfahan, influencing qurans’ 
illuminations from Armenians in this era seems to be unlikely.

Keywords: illumination, Armenian of Iran, Jolfa of Isfahan, Isfahan school, Quran, Gospel.
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